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EXPOZITIEGSIBILE 9 Lemnul — expresie si tehnologie. Convorbire cu Anatol Mándrescu 


14 Antinomiile criticii de arta Radu Bogdan 
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VISITES D'ATELIERS 30 Molnar Zoltan, Corneliu Brudascu, Dumitru Radulescu 
REFLEXIONS 36 Séquences iconographiques 
MEMORIAL 37 Th. Pallady 
COLLECTIONS, MUSÉES 38 Le Musée d'art « G. Oprescu » (une décénnie depuis 
sa fondation Radu lonescu 
40 Le numéro d'or Vasile Cornea 


Mihai Driscu 


lulian Mereutá 


COUVERTURE | Atelier 


a George Apostu 
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Mircea Spátaru 
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ՀԸ: որ TERUL EDUCATI Es 
ME ES TER DE ARTE 
SÉ NE *i „din ASt" 


by, 


Galeria: Pontes Vecchio În Florenţa a 

prezentat in: luna decembrie 197), « dus‘ “cunoscutul ¿a de arta 
tur de. ssaígne, a prezentat, pentru |! 
4, intra 4 februaris a 20 mare | 
xpozitlo a pictorului Forta 
titulata® Marile. construc(ll, - 
recenta “expoziţie. cuprindea opt lus 
“(Marele — poralelipiped Instelat, 
“Sfinxul albastru, Construcţie 
, realizate în polyure- 
han, “polyestăr și. lemn, la dimensiuni 
“atingindiunsori 4m. « Dorinţa şi spa- 
nfa noastrá;áu. fost — mărturiseşte 
cques ագի etn textul introductiv. 
catalogului = ca Damian să afle 
un cadru pe mäsura sa și noi sintern 
"sigurl.ch va gti. sů räspundä aștep-. 
tärllor tuturor celor pe care li amo- 
loheazä; i care îl admiră». Pa ոցն թոտ-. 
KE | ares făcută de Jacques Lassaigne, | 

: j ու tu di „cadr ilogul “cuprinde 6 convorbire a 
497 Galeria Handwer expoziției, Stein: Ogrezeanu-a pre- | artiste “Radu Varia, care a co; 

` | a prezentat o expoziţie cu obiecte | zentat demonstrativ diverse faze de laborat. ganizarea - expozitiel. La 
-| de artă populară românească ji "arti cru, modélind vase pe roata olaru: | rubricile des [itate ale unor Ziare 
zanat, în cea mai mare parte realizate utind “crestături. 1n lemn € ; ic 
de creatorul. popular “Stelian Ogre d ր à aus 
zeanu. Expoziţia a cuprins plese find omentatä În presá, la posturi itatéa of dí Horia: Damian. 
ceramică, lemn, piele, 1mpletituri, fost de. radiötelevizlüne in. Münch Prin natu E .lor 
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GRENCHEN 


“Galeria de artă Toni ‘Br նի) di 
Grenchen x (Elveţia) - 2. prezentat 1 
“cursul iunii martie o “expoziţie de | 1 
gravuri de Ladislau Feszt: -Expoziti ‘ziti de Sahar | irga- | 6: ] r à |. 
a cuprins 45 Jucrări — gravuri In meta „Art - | Pri à re. ` 
şi colografii (printre. care - Tensiuni d \ à : Da- 
| internă, Lume necunostutá, Spaţiu. necu al puternic. 
noscut, Dons subacvatic, . Fabuld de ulei. | guasá. nt 
necrezut, Compoziţie cu elemente rit: | a fost. deschisă. ան 
mice, Labirint, - Dolmen | մ d 


ue 
"George Enoscu" lag! 
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| PALMA DE MALLORCA 


| La Fundotio Oregon din Palma de 
| | Mallorca a fost prezentată, în cursul 
"lunii aprilie, © expoziţie de pictură 
| contemporană românească alcătuită 
| din 56 de lucrări semnate de Virgil 
Alměsanu, Corneliu Baba, Vasile Ba- 
bole, Catul Bogdan, H. H. Catargi, 
Al, Ciucurencu, Aurel Ciupe, Bradut d ՛ 
Covaliu, Dimitrie Gavrilean, loan | M et, ՀԱՆ Vi LOS [A Ge Bo, | 
| Gânju, Dumitru Ghiata, lon Gheor- | Ե M DN, ի AN i At PI ^ t | 4 | 
| ghiu, lon Grigorescu, Ligia Macovei, | ԽՈՏ / D ; i ) fet : HK 

| Viorel Mărginean, Paul Miracovici, 
| | ton Musceleanu, Georgeta Näpärus- 
| Grigorescu, lon Pacea, Wanda Sache- 
| tarie Vladimirescu, lon Sälisteanu, 
Gheorghe Şaru şi Vladimir Zamfirescu, 
| Expoziţia a fost organizată în cadrul 
| «Zilelor artelor frumoase», sub patro- 
վ najul Sindicatului. Artelor: Frumoase din 
| insulele Baleare si cu sprijinul Consi- 
| 
| 


P Վ ` ger s T neo M yy ae! ՐԻ > 
խա Culturii si Educației Socialiste. | MTR N ROU EA DIT NAS Ա 
din R. Տ. România. Cu prilejul acestei REA get TAN sv : AR 
manifestári, criticul de  artá lon մ 
Frunzetti a vorbit la Facultatea de | BERLIN 
Utere si Filozofie din Palma. de Mal- ? : n 
lorca despre « Filozofia operei lui Brän- | Clubul oamenilor de cultură si artă din 
Cusi», iar poeta Tereza Mariglione- |. Berlin a găzduit în perioada decem- 
Drăgan a comentat lucrările expuse, în | brie 1971 — ianuarie 1972 (o. expo- 
cadrul unei conferințe ținute în sălile | zitie a ilustratiei de carte, organizată || 
expoziţiei, conferinţa fiind urmată dě | în cadrul planului colaborare din- 
o gală de filme româneşti de artă. | “tre uniunile artis plas HAN 
X noastră si Ք, D. Germa 
PALERMO i prezentate lucrări M 


Expoziţia de grafică românească, or- 
ganizată de Uniunea Artistilor Plastici 
în colaborare cu Asociaţia italiană |". 
pentru roporturi culturale si: ştiinţifice | 
cu România, în cursul anului trecut, | Ya! Munteanu,» vast 
initial la Accademia di Romania din | Stînga sus) și lon St 
“Roma, si apoi în alte oraşe, a fost |. ո 
prezentată, în perioada 19 februarie- | ROMA. 
3 martie, la Palermo, în sălile galeriei SE 
„de artă L'Asterisco. Expoziţia a cuprins 
„gravuri si grafică de şevalet de Con- |: 

stantin Baciu, Sonia Barcianu Petrașcu, 
| Maria Constantin, Emilia Dumitrescu, | T \ 
Sorin lonescu, Hortensia Masichievici, | da. Viorica Pr 
Fred Micos, Ligia Mihăescu, Adrian | de lucrări de p 
Podoleanu, Victor Rusu Ciobanu și | Maria Vaida tapise 
Traian Vasaí, ` ` |. | cutate în piele r 


fac sandurile, A pe RRA 
et EH 


Nimeni? 


| BRATISLAVA Ceausu-Pandele, Elena Chinschi, Լ n AS <. | glas despre o nouă avangardă la Paris. 
RE ; Constante, Stela Cretu, Francisc Deak ի M | | Nume noi răsar, de la Boltanski la 
| | ta a treia ediţie a Bienalei de ilus- | lacob Dezideriu, Mircea Dumitrescu, “Le Gac. o ' 7 
| voje de la Bratislava (B.l.B.)— | Adrian lonescu, Raisa lusein, Ligia 
care a avut loc, in toamna anului | Macovei, Adriana Mihăilescu, Val Mun 


! 


| trecut, la Galeria națională slovacă — | teanu, Clelia Ottone, Livia, Rusz 
48 ‘Wustratia românească de carte a fost | Nicolae Sârbu, Anamaria 'Smigelschi, ` 
չե Eugen Taru și Petre Vulcănescu, | 


"reprezentată prin lucrări de Ileana 


al 


A vorbi despre | 
| în 1972, este adev 


au amindouă ? » 

"Au răspuns la anch 

| Pierre Restany, 
ZORRO. (d 


| muzeului din 
Է Guercio (pro~ 
N contempo 


Dem. Bäläcescu, Mica la Blautherlade, | Pre. 
Vasile Grigore, wl Le Mel) cru 
Mărginean, Jon Musceleanu, A 

Hodel și Vasile Varga on 
Lucrările au fost selecţionate din 


e 
porana | Ville personale ale autorilor și sint. 
at ninti, pen activates Tor 


wet 


| PALMA DE MALLORCA 


| 
| La Fundația Oregon din Palma de 
| Mallorca a fost prezentată, în cursul 
„lunii aprilie, © expoziţie de pictură 
| contemporană românească alcătuită 
din 56 de lucrări semnate de Virgil 
Almäyanu, Corneliu Baba, Vasile Ba- 
bole, Catul Bogdan, H. H. Catargi, 
Al. Ciucurencu, Aurel Ciupe, Bradut 
Covaliu, Dimitrie Gavrilean, loan 
Gänju, Dumitru Ghiatà, lon Gheor- 
ghiu, lon Grigorescu, Ligia Macovei, 
| Viorel Marginean, Paul Miracovici, 
| lon Musceleanu, Georgeta Näpärus- 
Grigorescu, lon Pacea, Wanda Sache- 
lade Vladimirescu, lon Sälisteanu, 
Gheorghe Șaru si Vladimir Zamfirescu. 
| Expoziţia a fost organizată în cadrul 
ի «Zilelor artelor frumoase», sub patro- 
| najul Sindicatului Artelor. Frumoase din 
Insulele Baleare gi cu sprijinul Consi- 
Խա Culturii şi Educaţiei | Socialiste 
din R. Տ. România. Cu prilejul acestei 
| manifestări, criticul de artă lon 
( Frunzetti a vorbit la Facultatea de 
| Utere și Filozofie din Palma de- Mal- 
' lorca despre « Filozofia operei lui Brân- 
| ՕՏ», lar poeta Tereza Mariglione- 
Dragan a comentat lucrările expuse, în 
cadrul unei conferinţe tinute în sălile 
expoziţiei, conferința fiind urmată de 
o gală de filme românești de arta. 


PALERMO 


Expoziţia de grafică românească, or- 
ganizata de Uniunea Artiștilor Plastici 


pentru raporturi. culturale si: ştiinţifice 
cu România, în cursul anului trecut, 
inițial la Accodemia di Romania din 
Roma, si apoi în alte orașe, a fost 
prezentată. în perioada 19 februarie: 
3 martie, la Palermo, în sălile galeriei 
` | de artă L'Asterisco. Expoziţia a cuprins 
"| gravuri si grafică de șevalet de Con- 
stantin Baciu, Sonia Barcianu Petrașcu, 
Maria Constantin, Emilia Dumitrescu, 
Sorin lonescu, Hortensia Masichievici, 
Fred Micoș, Ligia Mihăescu, Adrian 
Podoleanu, Victor Rusu Ciobanu și 
Traian Vasai. , > 


BRATISLAVA 
"La a treia ediţie a Bienalei de ilus- 
vape de la Bratislava (8..8.)- 
‘care a avut loc, în toamna anului 
trecut, la Galeria națională slovacă — 
/Mustratia românească de carte a fost 
"reprezentată prin lucrări de Ileana 
"rin 


în colaborare cu Asociaţia itoliand 


ARS 
sa 
o eh 


EMI 


inet) bine rinduelle, = 
„vom vedca ari cum se fac scindurile, 

"uşile, mesele, creioanele! ` 

“Cine și-a ultat acasă bomboaneleL. Nimeni? ` |- 


BERLIN 


Clubul oamenilor de cultură și artă din 
Berlin a găzduit în perioada decem- 
brie 1971 — ianuarie 1972 o expo: 
zitie a ilustratiei de carte, organizată 
յո cadrul planului de colaborare din- | "vw 
tre uniunile artiștilor plastici din tara | "ww 
noastră și R. D. Germană. Au fost 
prezentate lucrări de Magda. Arde- 
leanu (in il. dreapta jos), Constantin 
Baciu, Emilia Boboia, Geta Brátescu 
(in il. dr. sus), Ileana Ceauşu-Pandele, 
Marcel Chirnoagá, Elena Chinschi, 
Marcela Cordescu, Ligia Macovei, 
Val Munteanu, Vasile Socoliuc (în il. 
stînga sus) si lon State, © ԳԱԱ ԻՇ 
ROMA EN 
La Accademia di Romania din Roma | 
-a fost prezentată, în perioada 11—22 
ianuarie, o expoziție a artistelor deco 
" ratoare Viorica Prodanoff şi Maria Vai- 
"da, Viorica Prodanoff a expus o serie. 
de lucrări de pictură pe sticlă, iar. 
‘Maria Vaida tapiserie şi lucrări e: 


cutate în piele repusată. 


Bine; pornim atunci la drum, spre munţii de fone 
| Jueñuga: Oana, Dinu şi cu Dina, 


glas despre o nouă avangardă la Paris. 
Nume noi rásar, de la 
Le Gac. Վ DER 
Ce părere aveți despre realitatea 
acestei noi avangarde է Cum o Inte- 
legeti č Pe cine vedeţi ca reprezen- 

tind-o cel mai bine է Cine considerați | 
că se împodobește abuziv, în Franta, ` 
cu strălucirea falsi a avangardei? | 
A vorbi despre avangardă în Franta | 


Ceausu-Pandele, Elena Chinschi, Lena 
Constante, Stela Cretu, Francisc Deak, 
lacob Dezideriu, Mircea Dumitrescu, 
Adrian lonescu, Raisa lusein, Ligia 
Macovei, Adriana Mihăilescu, Val Mun- 
teanu, Clelia Ottone, Livia Rusz, 
Nicolae Sârbu, Anamaria Smigelschi, ' 
Eugen Taru și Petre Vulcănescu, . 


Boltanski la | 


"AVANGARDA ^ — 


Revista Chroniques. de l'ort vivant a 
initiat o anchetà privind « avangarda » 
in Franta in 1972. Chestionarul (for- 
mulat conform concepţiei lui Michel 
Ragon şi Germain Bazin despre avan- 
gardă) a fost următorul: «ln 1917 
avangarda nu se află Ja Paris, ci in 
Olanda cu De Stijl, În 1920 avangarda 
nu se află la Paris, ci տ URSS, cu 
Constructivismul, In 1930 avangarda 
ou se aña la Բն ci în Germania 
cu. Bauhaussul, In 1945 avangarda 
nu se ailă la PARU în SUA, cu 
Expreslonismul abstract. — — N 
Avangarda; In terminologia militară, 
un detajament da ԿԱՐ însărcinat cu 
| pregaticaa căilor corpului de Ka 
cărula ti revine decizia, Aplicată do- 
meniului artistic aceastá expresie nu 
ar putea desemna pe creatori ci pe 
| precursori, Int 
- maturi, Afară c 
STIER DEN 
| invenției 1 
մած form: 


` Գո 1972, este adevăr sau imposturi č 
SE 
"Au răspuns la anchetă: Michel 
Pierre Restany, Catherine Millet, 
ZORRO. (din Franta) Harald 
Szeemann (vechiul director de la 
Dregaing Documento) jan ete 
regitin nent ( a 
RR director al muzeului din 
Lucerna) 


către un grup (Antonio del Guertio) ; 
localizan geografică Հ unei avangarde 
mr AN sau perimatà (Pierre 
| Restanv, Michel Ragon). Pe de altà 
parte specificul însuşi al avangardei 
este acela al imposibilității de a fi 
identificată chiar în momentul mani: 
festării a (Michel Razon, ZORRO.) 
În ceea ce priveşte avangarda din 
Eranta, în 1972, răspunsurile nu con- 
firma dect partial şi cu un anume 
| relativism realitatea unui asemenea 
fenomen. Uni artişti citat, ca 
Etienne Martin, Boltanski, Le Gac, 
Nin, Ernest Pignon Հ. Հ. revin în 
răsaunsurile celor chestionati, sînt 
considerati personalități relevante, iar 
atmosfera este definită (deşi cu multe 
ezitări mai ales din partea criticilor 
de artă francezi Catherine : Millet, 
Pierre Restany) ca find favorabilă 
inpoinilor. Antonio Del Guercio con- 
| sider că decizia (pentru a prelua 
termenul din chestionar) artistului 
devine «decizie socială ©. In acest 


Villa Medici din Poma 2 gaz 
mare expoziție C 
picturi in Gei 
desene, fi 


Dintre 
prym jia: E 

rich (vezi. ilu stra ati 
nu a mal fost expusă լ 
Europa. = 


Musée d'Art Moderne de ta Ville de 
Paris a consacrat o expoziție lus René 
Char, poet st erou al Rezistenței. 
Expoziţia a reflectat realizánle lite- 
rare ale poetului 


Ea a constituit, în acelaşi timp, un | 
prilej de a evoca relațiile sale cu ar- լ 


tisti apartinind şcohi din Paris; supra- 
realisti, Braque, Picasso, Matisse, sau 
cu artiști din generația mai tinárá, ca 
Vieira da Silva, Nicolas de Stael. 

Dintre lucrările expuse 2u facut parte 
portrete ale artistului de Victor Brau- 
ner, Vieira da Silva, precum şi © 


A A Z E ՆԵ. 


| cadru mai larg, se conturează Հ deci- 


serie de ilustrații ale pictorului 


;zia politică» a artistului, noțiunea 
unei arte politice, angajată în sens 
larg, desprinzindu-se dintr-o serie de 

| manifestan din care citează: expozi- 

| Ha ale monde en question » din 1967 

i şi mai recente exemple de la Salon 
| de le jeune Peinture (Cueco, Fleury, 
Í Latil, Parré, Tisserand, Aillaud, Biras, 
| Ernest Pignon s. a. — lucrări ca L'Ap- 
| portemensonge, Réalité quotidienne des 
| trovoilleurs de lo mine, Accidents du 
| travail). Exemplele mentionate, subli- 

| niază Det Guercio, istorie marxist, 

| implică însă toate, în cadrul deciziei 
| initiale, refuzul unei platforme. for- 
male și chiar politice a tendinței, 
| refuz care decurge din necesitatea 
| evitării formulelor închise în artă. y 


EXPOZIŢII 


| 

| După expoziţia Renoir la Tokio şi 

| apoi la Kyoto, în Japonia este pro- 

| gramatá o mare expoziție Goya. Or- 
ganizatä de guvernul spaniol, ea include 

| 4o de tablouri, 50 de tapiserii şi 

| 22 de gravuri. u 


Recent a fost inaugurat la Paris noul 
Muzeu National al artelor si traditiilor 
populare. 
Cuprinzind o vastă documentare 
(obiceiuri, costume, jocuri, specta- 
cole, artizanat, arte plastice 5. a.) 
privind cultura Franței si räspindirea 
ei înaintea «erei » industriale, mu- 
zeul a fost amplasat într-o ambiantá 
adecvată, în Bois de Boulogne. Instituţia 
are un profil. de « muzeu-laborator » 
etnologic şi este împărţit în două 
sectoare, repartizate fiecare în clă- 
diri separate: muzeul propriu-zis — 
cu săli de expoziţie, laboratoare de 
restaurare, secția de conservare și 
alte servicii la dispoziţia publicului; 
apoi sectorul consacrat cercetării etno- 
grafice, adăpostind peste 30000 de 
documente, o bibliotecá, o fototecá si 
si un bine utilat serviciu de documen- 
tare. 

(In ilustratia alăturată, dreapta — una 
din clădirile muzeului.) u 


BEI ege, s» FIRE LR AA 


ME 


Nicolas de Stačí pentru poemele lui 


René Char. = 


Intti Ja California Palace of the Legion | Anul acesta e programată la Paris 


of Honor și apoi la Chicago (pina 
յո primăvară) a fost prezentată o 
expoziţie Vuillard (vezi ilustratia 
alăturată, stînga): 80 de picturi, 
litografii, desene si fotografii. Cata- 


“logul datorat lui John Russel (publi- 


cat de Thames and Hudson) include 
o selectie de extrase si articole scrise 
de prieteni ai lui Vuillard, conturind 
multiplu universul artistului; alături 
de lucrările din expoziţie sînt cuprin- 
se în catalog si altele ce nu au 
putut fi expuse (printre acestea, 
decoraţiile artistului care se concepea 
«en grand» mai curind dech ca 
pictor e intimist ai, 

Amploarea expoziţiei consacrate lui 
Vulllard, artist încadrat în grupul 
« Nabis » însă care depăşeşte această 
clasificare, nu este egalată dect de 
aceea organizatá de Museum of Modern 
Art în 1954, a 


Un alt artist din grupul « Nabis » 
a fost prezentat In cadrul unei expo- 
zitit în S, U, A, la University of Mory- 
land Art Gallery, College Park; este 
s de Felix Vallotton, 
pepan « Opera groficd a lui Felix 
lotton » a constituit cel aa complet 
OON de gravuri şi desene ale 


artistului Intrunit pind acum, al 


inaugurarea. unei Fundeţii Robert si 
Sonia. Delaunay. 

Fundaţia este consacrată nu numai 
unei mai bune cunoașteri a acestor 
artişti — reprezentanţi ai unei arte 
botezate in 1912 de Apollinaire « Or- 
fică » ci şi expuneni lucrárilar tine- 
rilor artişti care se înscriu în această 
orientare. e = 


Paralel, Galerie de Varenne a închinat 
recent un omagiu lui Robert Delaunay, 
expunind 20 de pinze dintre cele mai 


guaje ale artistului (1939), precum 
şi o lucrare în bronz. La rîndul eh 
Edituro Hermann anunță aparitia unei 
lucrári exhaustive consacrate artistet 


Sonia Delaunay, acoperind toate as- f 


pectele unei opere care sa desfä- 
surat fără întrerupere între ani 


1906-1971, si a cărei varietate gl 
importanță nu a fast încă măsurată: f © 


grafică, machete de rochii, RER 
costume de teatru, 
pa acuarelă ete, 


a on սպան E F 


e BE EE E A BE: 


Muzeul Guggenheim şi- Municipalita- 
tea din New York au inițiat un pro: 
gram de educaţie artistică destinat 
copiilor în vîrstă de 10—12 ani care 
întîmpină dificultăți în. timpul  şcola= 
Out şi nu manifestă înclinații deo- 
sebite pentru disciplinele artistice, 
Sub îndrumarea unor artiști cu pre- 
Ñitire pedagogică, ei pot studia, în 
afară de pictură, sculptură, arhitectură 
si desen — fotografia, cinematograful! 
de amatori, animația si marionetele. m. 


Noul Institut al costumului de la Me- 
tropolitan Museum of. Art din New. 
York, înființat după 13 ani de studii 
şi instalat recent într-o galerie de 
expunere permanentă, prezintă 200 
de ani de evoluţie a imbrácámintei 
feminine. 30 de manechine evocă 
succesiunea modelor în S.U.A, An- 
glia şi Franta între 1785 și 1967. 
Institutul costumului va prezenta tri- 
mestrial expoziţii cu. piesele reunite’ 
în colecție din 1937; piesele. sint 


în număr de 17000, în majoritate do- | 


natii. Numeroase cărţi, reviste, gra-. 
vuri de moda, patroane de croitorie 
se află la dispoziţia vizitatorilor. Zece 
săli de expunere au fost complet ame- 
najate graţie contribuţiei financiare a 
industriei vestimentare şi a orașului 


New York. La acestea se adaugă trei |. 
| sali de studiu pentru consultarea an- 


samblului colecției si cinci săli de 
lucru rezervate profesioniştilor croi- 
toriei, o bibliotecă și o sală destinată 
activităţilor educative. Suprafaţa to- 


tală a institutului, situat la parterul . 


aripii de nord a Muzeului Metropoli- 
tan, este de 4000 ո". RER | 


In cadrul schimburilor. culturale so- 


eto-franceze, — Association Française 


Artistique a organizat in 


"dacă formula ei se va dovedi pe gus- 


= xelles). >. 


Tate Gallery din Londra a ^ ezentat 
o dublă expoziţie: Hogarth si Blake, 
Acesta din urmă a fost reprezentat 
cu cele 116 ilustraţii pentru poemele 
lui Gray, comandate în 1797 de prie-: 
tenul său sculptorul Flaxman, ilus- 
tratli care nu au mai fost reunite pind 
acum. +. n Ը 


În stația de metrou Saint-Augustin, 
din Paris, a avut loc în martie a:c. o 
expoziție experimentală: in locul, 
obişnuitelor panouri publicitare de 
pe peron au fost oferite călătorilor 
sculpturi semnate de un, număr de 
paisprezece artisti. = é 
Acţiunea, iniţiată de Regia autonomă. 
a transporturilor: împreună cu cîteva 
galerii. de artă modernă din Paris, are 


"scopul să pună în contact «publicul» 


metrourilor cu arta actuală. Manifes- 
tarea denumită «Salon de Mars» 
"urmează să fie repetată în fiecare an 


tul publicului. re, = 


Între 4 februarie ṣi 8 aprilie: a avut, 
loc la Grand Palais din Paris o expo- 
zitie consacrată simbolismului și pre- 
lungirilor sale suprarealiste in. Belgia: 
“Expoziţia a- ` cuprins lucrări de 
F.. Khnopif,. Degouve de Nuncques, 
Magritte, Delvaux, Mel Ramos, Ri- 
chard Lindner s. a. Comisarul expo- 
zitiei, Francine-Claire Legrand, a pu- 
blicat cu acest prilej lucrarea Le sym- 
~bolisme en Belgique (Ed. Laconti, Bru- 


Տ. o importantă expoziţie de | 


de Bourdelle, prezentată | 
a Moscova (Muzeul Puskin) 


a Leningrad (Ermitaj Հաաա | 


L| La Londra a fost inaugurat Surrealist: 
| Art Center care se va ocupa exclusiv 


de mișcarea suprarealistă. Deschiderea 
“centrului, care va prezenta o serie 


‚de expoziţii, poate fi corelată cu. 
sărbătorirea, anul acesta, a celei de 


50-a aniversări a suprarealismului, m 
LAI ro E PE ԱՆՆ 


iploma Galleries, Royal / 
ra a prezentat de curind o expo- 
rilejuitá de centenarul scolii de 


“Academy din |! 


ode», Cu puţine excepţii | 
a cuprins lucrări create de | © 


ti in perioada cind au studiat la 
| provenite din însăși colecţia 
tru a completa și îmbogăţi 
lucrări au fost îm- 


MISCELLANEA o 


A 90-a aniversare a lul Picasso con- 
tinuá. Muzeul de artă din Zürich a 
primit o operă din 1961 oferită de 
„doj colecționari reputați, Angela și 
Տ, Rosengart — lucrarea Femme au 
chapeau, care face parte din seria 
profilurilor suprapuse, La New York 


La Haus der Kunst din (München. a 
avut loc o expoziţia de afişe orga- 
nizatá de Heinz Spielmann, Expozitia 
a cuprins mai mult de-700 de afișe de 
la sfîrşitul secolului trecut şi pina in 
anii '60 af secolului nostru. Piesa cea 
mai rară din expoziţie a fost apreciată 
a Ո afisul din 1871, anuntind adaptá- 
rea pentru scenă a povestirii a Femeia 


In: alb » de Wilkie Collins. Lucrarea, 


semnată Fred Walker si. considerată 
că primul «Ոչ cu aspirații a fost 
împrumutată. din colecţia artă grafică 
British- Museum. . i 7 os 


Staatliche Graphische Sammlung. Ժո. 


München a împrumutat սո. « grupaj » 
din ciclurile de gravuri ale artistului 
german Max Klinger (1881—1915) 
‘pentru a fi prezentat într-o serie de 
muzee din S. Ս. A. Pictor, sculptor 
și grafician, Max Klinger'este apreciat 
mai ales prin-activitatea sa de grafician; 


grafica sa întrunește remarcabile cali- . 


täti puse sub semnul unui pronunțat. 
simţ al « misterului ». Expoziţia gru- 
'pajului de lucrări ale lui Max Klinger 
a fost prezentată. succesiv la Wichita 
Art Museum (Kansas), University Art 
Museum: Berkeley (California), Brioch- 
Reisinger “Museum, Harvard University 
(Boston). In catalogul expozitiei, Jan 
von Adimann subliniază printre altele 
influența exercitată de Max Klinger 
asupra unor artiști ca Giorgio de Chi- 
'rico, Max Ernst, Kathe Kollwitz, Alfred 
Kubin și, poate, Ensor — mentionind 
faptul, că « Max Klinger merita mai 
multă atenție critică atit în calitate de 
vădit precursor al suprarealismului, 


fictile vinzárii timbrului revenind insti- 
"| tutiel Internationale New York School, 


| cu sediul la New York şi Geneva. տ 


; Portretul repres 


entindu-l pe Lorenzo 
de" Medici, atál Caterinei Pie Medici, 
In’ costum ASE nsiderat în 


cit si în multe dintre lucrările ex- 
puse, prin caracterul impresionant al 
talentului său », a 


Caricatura este titlul unei expoziții 
realizate de absolvenţii de la Brown 
University Art Department (S. Ս. A), 
în scopul analizării și prezentării unui 
tip de artă care a fost predecesorul 
direct al benzii desenate. (cu prilejul 
aniversării a 75 de ani de la apariția 
benzii desenate, Cultural Center din 
New York a organizat o expoziţie 
cuprinzind 300 de astfel de benzi). 


“Expoziţia Caricature a avut loc la 


Muzeul de artă Rhode Island: School 
of Design din Providence, şi a 
constituit - rezultatul “unui seminar 
condus. de profesorul Juergen Schulz 
(de la Brown). O laborioasă selecție de 
lucrări — numărînd 110 desene origi- 
nale și gravuri —a propus cîteva repere 
pentru ilustrarea succintă. a evoluţiei. 


caricaturii în arta europeană de-a 


lungul unei perioade de patru secole, 


“După profesorul, Schulz, istoria evo- 
„lutiei, tehnicii. ilustratiei satirice con- 


stituie un domeniu încă insuficient 


studiat de istoricii de arta. Expo- 


ziția a procedat cronologic, prezen- 
Und genetic fenomenul (apărut in 
secolul al XVl-lea in Italia), fondul 
general al dezvoltării sale in Europa 
de sud și de nord, amplificarea 
conceptului şi a formelor sale de 
manifestare-în secolele XVII, XVIII, 
XIX, pînă în jurul anului 1860, peri- 
oadă în care se apreciază că «for- 
mulele » de bază ale caricaturii au 


‘fost stabilite. 


- 


Muzeul Guggenheim si Municipalita- 
tea din New York au initiat un pro- 
gram de educatie artistica destinat 
copiilor în virstá de 10—12 ani care 
întîmpină dificultăți în. timpul scola- 
ոճն şi nu manifestă înclinații deo- 
sebite pentru disciplinele artistice. 
Sub îndrumarea unor artiști cu pre- 
gătire pedagogică, ei pot studia, în 
afară de pictură, sculptură, arhitectură 
Şi. desen — fotografia, cinematograful 
de amatori, animația si marionetele, y 


Nou) Institut al costumului de la Me- 
tropolitan Museum օք Art din New 
York, înființat după 13 ani de studii 
şi instalat recent: într-o galerie de 
expunere permanentă, prezintă 200 
de ani de evoluţie a îmbrăcămintei 
feminine, 30 de manechine evocă 
Succesiunea modelor în S.U.A, An- 
glia şi Franţa între 1785 si 1967. 
Institutul costumului va. prezenta tri- 
mestrial expoziţii cu piesele” reunite 
în colecție din 1937; piesele sînt 


în număr de 17000, în majoritate do- | 


nau. Numeroase cărţi, reviste, gra- 
vuri de modă, patroane de croitorie 
se află la dispoziţia vizitatorilor. Zece 
săli de expunere au fost complet ame- 
najate graţie contribuției financiare a 
industriei vestimentare şi a orașului 


New York. La acestea se adaugă trei |: 


săli de studiu pentru consultarea an- 
samblului colecţiei și cinci săli de 


lucru rezervate profesioniştilor croi- | 


toriei, o bibliotecă şi o sală destinată 
activităţilor educative. Suprafața. էօ- 
tala a institutului, situat la parterul; 
aripii de nord a iMüzedlui Metropoli- 
tan, Ste de 4 000 mè. KS u 


Le 


In a Հրեա վեր culturale ' 'So- 
vieto-franceze, Association: Française, 


d'Action “Artistique a. organizat. în 


S. o importantă expoziţie de: 
crári de Bourdelle, prezentată. 
uccesiv la. Moscova - (Muze 
la MARS Caley ) 


La EE a à fost inaugurat Տաթ k 


Art Center care se va ocupa exclusiv. 
de mişcarea suprarealistă. Deschiderea. 
centrului, care va prezenta. o, serie. 
de expoziţii, 
sărbătorirea, anul acesta, a. (celej de. 
ՀԵՑ: aniversări. a sup areal maul u 


Tate Gallery din Londra a > ezentat 
o dublă expoziţie: Hogarth si Blake. 
Acesta din urmă a fost reprezentat 
cu cele 116 ilustraţii pentru poemale 
lui Gray, comandate în 1797 de prie- 
tenul său sculptorul Flaxman, ilus- 
tratli care nu au mai fost reunite plná 
acum. | | 


In statia de metrou Saint-Augustin, 
din Paris, à avut loc in martie a.c. o 
expoziţie experimentală: in locul 
obisnuitelor panouri publicitare de 
pe peron au fost oferite călătorilor 
sculpturi semnate de un, număr de 
paisprezece artişti. 

Acţiunea, iniţiată de Regia autonomă 
a transporturilor: împreună cu cîteva 
galerii de artă modernă din Paris, are 


“scopul să pună în contact «publicul» 


metrourilor cu arta actuală. Manifes- 
tarea denumită «Salon de Mars» 
urmează. să fie repetată în fiecare an 


"dacă formula ei se va dovedi pe gus- 


tul publicului S [| 


ATEN 


Între 4 februarie și 8 aprilie a avut 
loc la Grand Palais din Paris o expo- 
zitie consacrată simbolismului si pre- 
lungirilor sale suprarealiste în. Belgia. 
Expoziţia a cuprins lucrări de 
Ւ. Khnopff,  Degouve de Nuncques, 
Magritte, Delvaux, Mel Ramos, Ri- 
chard Lindner s. a. Comisarul expo- 


„ziţiei, Francine-Claire Legrand, a pu- 


blicat cu acest prilej lucrarea Le sym- 


“bolisme en Belgique Au: ZE, Bru- 
-xelles). u 


Puşkin DE եկ 


poate fi corelatá cu | 


je pallu de centenarul școlii de | 0 


4 «Slade ». "Cu puţine excepţii. 
zitia a cuprins lucrări create de 


perioada cînd au studiat la | 


rovenite din îns iB en 


e" ere Duni cum 


opul “expoziţiei | 
| tinuă. Muzeul de artă. din Zürich 


| „doj colecționari . 'reputaţi, Angela si 


A 50- -a aniversare a, ul Plena coi 5 


primit. o opera din 1961 oferită de 


Տ, Rosengart — "lucrarea Femme a 
chapeau, care face. parte ‘din seria 
rofilurilor suprapuse. La Nei ork 

"Muzeul de artă Modernă (tn al. 


La Haus der Kunst din München a 
avut loc o expoziţia de afişe orga- 
nizatá de Holnz Spielmann. Expoziţia 
a cuprins mal mult da 700 de afișe de 
la sfîrșitul secolului, trecut si pînă in 
anii '60 ai secolului nostru. Plesa cea 
mai rară din expoziţie a fost apreciată 
a fi afisul din 1871, anuntind adapta- 
rea pentru scenă a povestirii « Femela 
În alb $ de Wilkie Collins, Lucrarea, 
semnată Fred Walker și considerată 
ca primul ՀՈՏ cu aspirații a fost 
împrumutată din colecţia artă grafică 
British Museum. u 


Stoatliche Graphische Sammlung din 
München a împrumutat un « grupaj » 
din ciclurile de gravuri ale artistului 
german Max Klinger ‚(1881 —1915) 


‘pentru a fi prezentat într-o serie de 


muzee din S. U. A, Pictor, sculptor 
si grafician, Max Klinger este apreciat 
mai ales prin activitatea sa de grafician; 
grafica sa întrunește remarcabile cali- 
täti puse sub semnul unui pronunțat 
simţ al « misterului », Expoziţia gru- 
pajului de lucrări ale lui Max Klinger 
a fost prezentată succesiv la Wichita 
Art’ Museum (Kansas), University Art 
Museum Berkeley (California), Brioch- 
Reisinger Museum, Harvard University 
(Boston). În catalogul expozitiei, Jan 
von Adimann subliniază printre altele 
influența exercitată de Max Klinger 
asupra unor artiști ca Giorgio de Chi- 
rico, Max Ernst, Kăthe Kollwitz, Alfred 
Kubin și, poate, Ensor — mentionind 
faptul că « Max Klinger merita mai 
multă atenţie critică atit în calitate de 
vădit precursor al suprarealismului, 


(cile Mo deiwer EE insti- 
iei internationale New York School, 


| sediul la Ne ԱՅԻ d Geneva: Լ 


cit și în multe dintre lucrările cx- 
puse, prin caracterul impresionant al 
talentului său », Ը 


Caricatura este titlul unei expoziţii 
realizate de absolvenţii de la Brown 
University Art Department (5. Ս. /.), 
în scopul analizării și prezentării unui 
tip de artă care a fost predecesorul 
direct al benzii desenate (cu prilejul 
aniversării a 75 de ani de la apariţia 
benzii desenate, Cultural Center din 
New York a organizat o expoziţie 
cuprinzind 300 de astfel de benzi). 
Expozitia Caricature a avut loc la 
Muzeul de artă Rhode Island: School 
of Design din Providence, gi a 
constituit rezultatul “unui seminar 
condus de profesorul Juergen Schulz 
(de la Brown). O laborioasä selecție de 
lucrări — numárind 110 desene origi- 
nale si gravuri — a propus citeva repere 
pentru ilustrarea succintă a evoluţiei 
caricaturii în arta europeană de-a 
lungul unei perioade de patru secole. 
După profesorul Schulz, istoria evo- 
‚lutiei tehnicii ilustratiei satirice con- 
stituie un: domeniu încă insuficient 
studiat de istoricii de artă. Expo- 
zitia a procedat cronologic, prezen- 
tînd genetic fenomenul (apărut în 
secolul al XVI-lea in Italia), fondul 
general al dezvoltării sale în Europa 
de sud și de nord, amplificarea 
conceptului şi a formelor sale de 
manifestare în secolele XVII, XVIII, 
XIX, pînă în jurul anului 1860, peri- 
oadă în care se apreciază că «for- 
mulele » de bază ale caricaturii au 
fost stabilite. Լ 


PABLO PICASSO: Guernica 


la Colworth (Anglia). După ce a fost 
recunoscut de către unul din cunos- 
cătorii epocii ca fiind o operă de 
"Rafael, tabloul a fost vindut în 1872 
şi de la această dată divers atribuit 


` վ înainte de a fl restituit Խանն 


du-l pe Lorenzo 
“d NS իմ Caterinei de Medici, 
+ considerat լը 


"depozit se află Guernica) a reun ER US 


ianuarie — 1 mal) toate կութ 
ic 


lui Rafael., Actualmente apartinind 
americanului tra Spanierman, care l-a 
achiziționat pentru suma de aproxi- 
matty lite sterline (14 000 franci) 

m 9 ani, portretul, în cazul în 
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NOUA SCULPTUR, 
AMERICANĂ 


BUCUREŞTI, mortie 1972 


Manifestările expoziționale în cadrul 
Bibliotecii americane de la Bucureşti 


ay debutat cu o selecţie din «noua | 


sculptură americană ». «Prin colabora- 
rea creatoare a artistului cu industria, 
centrele de cercetare si ştiinţa — se 
scrie în catalogul expoziţiei — posi- 
bilitátile în domeniul sculpturii cresc 
la infinit și devin mai interesante 
decît au fost vreodată ». Expoziţia 
cuprinde tendinţe artistice diverse, 


| de la creatii apropiate de o intele- 
gere mai « tradițională » a sculpturii 
| (Williom King, Eloyne Kabrikant, Leo- 
nord de Longo) la asamblajele Louisei 
| Nevelson, de la adepții direcțiilor 
| pop'artei (Marisol, Barbara Spring. 
Robert Arneson, Allen d'Arcangelo, Ro- 
bert Richards, William Stewart. Tyler 
Hoore, Clayton Bailey, John Battenberg, 
| Samuel Gollo, Mory Bouermeister ). la 
| productii ce tin de modalitáti ale 
artei optice si cinetice, semnate de 
Nancy Miller, Herb Elsky, Ruth Voll- 
mer, Aoronel De Roy Gruber. George 
| Lodas, Dovid Allen Thompson, Jim Grant, 
| Robert Stevenson, Lindo Levi, Velizar 
| Michich Vaso, Earl Reiboch, 
Erdman, Fred Eversley. Mai expun 
Vredaporis, David Milne, Todd Williams, 
| Harold Paris, Ernest Trova, Robert 
Courtrigh, Douglas Holmes, Richard 
t Show, Hugh Willey, Jomes Ossi. 


AL. WILSON: Bicicletă, oţel; STUART TEPPER: Fără tidu. plastic, sfoară 


Allan. | 


CLUBUL DE 
GRAVURA 
DIN MONTEVIDEO 


BUCUREŞTI, februgrie-roartie 1972 


Simeza expozipei Jescmse în tomite 
jebruarie-martie la sala «Amfora» 
a prezentat o selextie dě Yurrärı ale 
Clubului de grovar din Montevideo, 
grupare and un program sata 
educativ, Gefinibil în primul rind prim 
orientarea spre activismul rg. 
Aşezarea interesului pentru figurati 
la temelia uns) încercări de tatalo- 
gare a tendinţelor siti, dommante 
ar fi. mijlocul de a găsi un mum 
tor comun, Pe de alta parte, dest- 
gur, rámine de remarcat. Suna stě- 


LEONILDA GONZALES: Compoziţie; CAUBIOS: Comporye UN 


SS 
tosrea Deo « None ՀԿՀՀՇՀ 
o amară rome pe ana QW come 
de a moravurilor? ; Graco Tr 
on imtelgen combination Y WS 
atmosfere fantastice, tranipese " 


lon pra interni DDT ARO 
RUN tome ce re Yos 


Paitini si Tyna Sorcha, kot 4 uo 


tematici police de 


inventator de espa eeneg ` în re 
Riemer Grio, imorat într-o 
grae m O A SA 
pue În rest, Acorde oa Între 
minele wa paren tredifionaiste 
(Uña Gonzales Lagrotta, Ghadys At- 
mada, Los Mare) si jatul ՀԿ or 
mele Bostracše (Susana Pen 


CNOZZOU: Porra 


ed 


timbrul specific și nivelul, Avantajata 
| prin afluxul unor tinere talente, filiala 


| Dintre lucrările expuse, 4 Dulapul cu 


| geometrie ». Bogata producţie a sculp- 
| torítei Rodica Stanca Pamfil (Oradea) 


| explicitează virtuti de veritabil «acti- 


| Care © serinează împreună cu soția 


EXPOZIŢIA ARAD, 
ORADEA, CRAIOVA 


BUCURESTI, februarie-martie 1772 


chimburile expoziionale dintre díle- 
ritele cemre și Bucureşti au activizat 
dialogul dintre diferitele nuclee plas- 
tice, dintre acestea și capitală 

Expoziţia deschisă la Bucuresti a fiha- 
lelor Arad, Oradea și Craiova indică 
senábile variaţii de temperatură artis- 
tica de la un centru la altul. 

inevitabil, juxtapunerea in acelaşi 
spaţiu 2 devenit comparatie, fiecare 
filială dindu-fi în vileag odata cu 


orădeană pare a avea și cel mai intens 
«tempo » plastic, sesizabil îndeosebi 
in zona picturii şi a sculpturii, Aradul | 1 + a | 
îşi dá «misura » In primul rind în 

zona artelor decorative, iar Craiova, 
unde există talente omologate (Eus- 
tatiu Gregorian, Viorel Penişoară Ste- 
garu ș.a.) 4 certe virtualitati plastice 
(dar nu actualizări), se prezintă la 
un nivel calitativ minimal, 

Unii dintre acești artişti aparţin « tipu- 
lui prospectiv », sint pasionați de 
asimilarea noilor tehnici ale imaginii. 
Printre alţii, François Pamfil (Oradea). 


jucării » ai «Dimineaţa, primávara», 
mici construcţii policrome în lemn, 
concretizează un sentiment de mare 
puritate, un fior poetic autentic, 
Kiss Alexa (Oradea) încearcă să dea 
expresionismului sáu abstract o alurá | 
«pop». In alada cu zestre» el | 
încorporează  vehementei 4 gestu- 

lui > elemente concrete situate in 
descendența unor tradiţii de artă 
populară. Proiectiile subiective ale 
tinarului grafician Nistor Coita (Ora- | 
dea) se organizează in binestäpinite 
sisteme de semne, (n rafinate texturi 
grafice. Din ansamblul expus de meste- 
rul orádean Fekete losif, cea mai 
reprezentativ sculptură — «Tine- 
rete» — mărturisește un «dor de 


— (oscilind între figural și elibe- 
rare, de 4 sclavajul referinfei ») — 
este mârturia unei viguroase «vis |h 
formativa ». a Înmulțire » și «Con | 

flict », sculpturile lui Ladislau Lata 
(Oradea), sondează febril posibilitățile 
€xpresive ale asocierii de materiale. 
Cantonarea momentans intr-un 
suprarealism de nuanță feeric-nostal- 
ZIC 2 picturii lui Sever Frențiu (Arad) 


fer >, virtuţi pe care le desfaşoară 
m in tapiseria alarba fiarelor» pe 


sa Zits Fremiu, Maria Bodrogean e 
autoarea unor de notabilá 


O.B. 


A 


| 


"EXPOZIȚIA ARAD, 


= SL TEE 


„puritate, un fior poetic autentic. 


ORADEA, CRAIOVA 


BUCUREŞTI, februarie-martie 1972 


Schimburile expoziţionale dintre dife- 
ritele centre și București au activizat 
dialogul dintre diferitele nuclee plas- 
tice, dintre acestea și capitală. 
Expoziţia deschisă Ja București a filia- 
lelor Arad, Oradea si Craiova indică 
sensibile variatii de temperatura artis- 
ticà de la un centru la altul, 

Inevitabil, juxtapunerea în același 
spaţiu a devenit comparaţie, fiecare 
filială dindu-si în vileag odată cu 
timbrul specific și nivelul, Avantajată 
prin afluxul unor tinere talente, filiala 
orădeană pare a avea şi cel mai intens 
«tempo » plastic, sesizabil îndeosebi 
în zona picturii si a sculpturii. Aradul 
îşi dă «măsura » în primul rînd în 
zona artelor decorative, iar Craiova, 
unde există talente omologate (Eus- 
tatiu Gregorian, Viorel Penișoară Ste- 
garu s.a.) si certe virtualitati: plastice 
(dar nu actualizări), se prezintă la 
un nivel calitativ minimal. 
Unii dintre acești artişti aparțin « tipu- 
lui prospectiv », sint pasionați de 
asimilarea noilor tehnici ale imaginii. 
Printre alții, Francois Pamfil (Oradea). 
Dintre lucrările expuse, « Dulapul cu 
jucării » si «Dimineaţa, primăvara», 
mici construcții policrome în lemn, 
concretizează un sentiment de mare 


Kiss Alexa (Oradea) încearcă să dea 
expreslonismului său abstract o alurá 
«pop». În «Lada cu zestre» el 
încorporează vehementei « gestu- 
lui » elemente ‘concrete situate in 
descendența unor tradiții de arta 
populará, Proiectiile subiective ale 
tînărului grafician Nistor Coita. (Ora- 
dea) se organizează in binestäpinite 
sisteme de semne, in rafinate texturi 
grafice. Din ansamblul expus de meste- 
rul orădean Fekete losif, cea mai 
reprezentativă sculptură — « Tine- 
rete » — mărturisește un «dor de 
geometrie », Bogata producţie a sculp- 
toritei Rodica Stanca Pamfil (Oradea) 
— (oscilind între figural si elibe- 
rarea de «sclavajul referintei ») — 
este mărturia unei viguroase «vis 
formativa ». Հ Înmulțire » şi «Con- 
flict », sculpturile lui Ladislau Lata 
(Oradea), sondează febril posibilitățile 
expresive ale asocierii de materiale. 
Cantonarea momentană într-un 
suprarealism de nuanţă feeric-nostal- 
gică a picturii lui Sever Frențiu (Arad) 
explicitează virtuti de veritabil «arti- 
fex », virtuţi pe care le desfășoară 
Și în tapiseria «larba fiarelor » pe 
care o semnează împreună cu soția 
sa Zizi Frențiu. Maria Bodrogean e 
autoarea unor tapiserii de notabilă 
sinteză estetică și tehnică. Օ.8. 


A Ee ¿AS EES 
În ilustrație 

NISTOR COITA: 

STANCA KO, 

JOSIF- “Muzica, - 
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AGENDA 


| Ráspunzind invitafiei U. A. P., la 
| începutul anului curent, Akihiko Hata- 
| naka, directorul Galeriei Saikodo a 
|) 
|! 


| Muzeului Central. din Tokio, a intre- 
prins o cálátorie in tara noastrá. Oas- 
petele a vizitat galeriile de artă, expo- 
ՀԱՍՏ și saloanele deschise în acea 
perioadă precum si numeroase ate- 


Vizitind pentru a doua oară Romá- 
nia, ca invitat al Institutului- román 
pentru relaţiile culturale cu străină- 
tatea, publicistul Moges -Kay- Larsen, 
consilier. al lostitutului danez- pentru: 
| relotii culturale, a avut, la 8 ianuarie 
| a. c., O întrevedere la sediul Ս. A- P. 
| cu sculptorul “Patriciu Mateescu si 
| criticii Amelia Pavel si Mircea Groz- 
| dea. Oaspetele s-a interesat îndeosebi. 
; de pictura și sculptura românească, 
| avînd în vedere elaborarea unei cárti- 
| consacrate României, lucrare care- va 


îi editată în Danemarca. ` 


|. Շո Irimescu, artist- al poporului, 


| Joi 10 februarie a.c. a avut Joc la Bucu- - 
| resti un Colocviu « Pallady >, organizat- 
-| de secţia de critică a U- A. Ք. şi de sec- 
Hunea română A. I. C. A. În sala de 
conferinte “a Uniunii. Artiştilor. Plastici: 
au luat cuvintul artiști, critici de artă - 
şi coiectionari, evocind figura lui. Pal- 
„lady, opera pictorului, sensurile și. 
valoarea acesteia în cultura românească 
i în arta universală. Lista vorbito- 
“rilor a cuprins pe: Henri Catargi, 
artist al poporului, lon Frunzetti, Dan 
-riulicz, Aurel Brosteanu, ‘Barbu Bre- 


| critici de artă, Alexandru: Paleologu, 
publicist, Paul Gherasim, pictor. S-a 
„citit o evocare despre Pallady. a co- 
lectionarului bucureştean Dr. Mircea 
Iliescu SE => 


bruarie a. 


E ditiile din anii 
„1971. si analizind sensurile. 
și practice ale acestor expe- 
„posibilităţile ce le deschid, ` 
Jor cu peisajul si tradiţiile 
„Au prezentat comunicări : 
=, Joja, Dan Hăulică, Paul 
« Vasile Drăguţ, Octavian Bar- . 
Arghir, critici de artă, : 
` Sculptor, şi lon Salis- 


a avut loc,.la 
fa de inaugurare în 


zianu, Vasile Drăguţ si lulian: Mereuta, | 


prezentate si dezbătute regulamen- 
«tul de: funcţionare „al cenaclului si 
planul de activitate pe anul în curs. gy 


Răspunzind invitatiei U.A.P., 
doamna Isabella Constantinescu Kerk- 
hoven, directoarea Fundatiei romdñe 
loan si Maria Constantinescu, din Haga, 
ne-a vizitat tara fn perioada. 18—23 
martie. = : 
Interesindu-se de arta contemporaná 
románeascá, doamna Kerkhoven a vizi- 
tat numeroase, ateliere ale artiștilor 
bucureșteni în vederea „organizării, la- 
Haga a două expoziţii — de tapiserie 
şi ceramică, la galeria Pulchry Studio, 
si de pictură, la galeria Panorama 
Mesdaag. m 


Între 29 martie și 7 aprilie, o dele- 
-gatie oficială a U.A.P. a întreprins o 
călătorie la Moscova, cu prilejul sem- - 
nárii înțelegerii. dë- colaborare. dintre |- 
-uniunile- artiştilor - plastici. din tara | 
„noastră şi” din U.R.S.S- Înțelegerea de 
„colaborare pe exerciţiul 1972—1973 a 
fost semnată, din partea română, 'de 


„Marcel Chirnoagá, secretar al UA 
iar din partea sovietică, de cătr 
-dimir - Volodin, lurii Konsta 
Koradev, secretari- ai 
U.R.S.S., şi |. Gromiko, pr i 
filialei bieloruse a U.A.P. din U.R.S 
Delegaţia romana a: vizitat a elier 
„ale artiştilor din Moscova, expoziţii 
“muzee etc. si a întreprins o cálá: 
-torie pe coasta Mării Negre, vizitin: 
“stațiunea Gurzuf si orașele lalta s 


Simferopol. SNe T 


In seria marilor retro 
románes 
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EXPOZITII POSIBILE 


LEMNUL 


EXPRESIE SI TEHNOLOGIE 


Den 5 i itii ihi 
Reporter. Programul acestei « expozitii posibile » pare 
a voi să confirme opinia după care la noi se poate 
vorbi de o « cultură a lemnului ». 


Anatol Mándrescu. Fără îndoială, există o cultură a 
lemnului la români, dar această afirmaţie nu este 
leme-program a expoziţiei, ci numai termenul de 
referință, De altfel, ar trebui amintit că o cultură 
a lemnului nu e un apanaj al românilor, cum le 
place să creadă unor comentatori ai specificului 
national. Într-o tehnică a cioplirii sau incizáril a 
existat o permanentă producţie figurală sau deco- 
vá de acest fel, care atestă familiaritatea stabi- 
: *"ar putea spune in chip ancestral — cu lem- 
nul, Mi se pare semnificativä prelungirea acestel 
producții în arta nozstrá actuală, ca o manifestare 
a factoruluj de continuitate care prezideazá cultura 
contemporană românească, Pe de altă parte însă 
evista o direcție contemporană a prelucrării lem- 
in spiritul structurilor funcţionale din uti- 


âjul industriei rurale sau din domeniul structurilor 
arhite 


nului 


C ij 2 4 ի 
turi populare în lemn, Si această precizare 


PREZINTĂ ANATOL MÂNDRESCU 


mi se pare urgentă, importantă ; astfel ne apropiem 


oarecum de argumentul princeps al expoziţiei. 
Rep. E vorba despre ceea ce e desemnat uneori ca 


fiind «constructivism folcloric »? 


A, M. S-a numit așa mai curînd prin metaforă sau 
prin extensia termenului « constructivism ». Con- 
figuratiile analizate relevă evident o mentalitate 
constructivistá; tehnologia este aici construcţia, 
îmbinarea; cioplirea, incizia intervine secundar sau 
incidental, Desigur, atare mentalitate este impli- 
catä in diferite grade, de la un minimum tn cazul 
extrapolárii modelulul din fondul structurilor pa- 
trimoniale — de care aminteam — pînă la atitudinea 
de esenţă constructivistă, 


Rep. Credeţi că avem de-a face, In acest caz, cu o 
afiliere la mișcarea artistică actuală internaţională? 


A, M, Contest orice diagnostic de epigonism sau 
de mimetism în raport cu aceste curente, Cred, 
dimpotrivă, că e un fenomen perfect orlginal al 


artei românești, solidar însă cu cele mai pozitive 
tendinţe, cu sensul devenirii artei actuale pe plan 
mondial; atestă o atitudine în care dictează puternic 
marile interogatii ale epocii si în care acționează 
consecinţele revoluţiei tehnico-stiintifice. Asa se 
explică şi afinitatea pentru structura-unealtá, Numai 


că modelul acestei arte la noi este autohton, 
implică un gir de elemente estetice originale 


si este mai 
activităţii 


ales raportat la un arhetip al 
productive. Opţiunea pentru structura 
paradigmaticá a uneltei, pentru așa-zisul « con- 
structivism » primitiv, este un simptom al par- 
ticipärii la condiţia artei în lumea de azi. Atingem 
acum esența argumentului critic al expoziției, 
Ajunsă la ultimele consecinţe ale unui proces istoric, 
arta este pusă în situaţia de a-şi cerceta însăşi fun- 
damentele, justificarea funcţiei sale în societate, 
şi este condusă de propriile-i legi să-şi caute ratiu- 
nea de a fi — dintr-o nouă perspectivă istorică — 
în calitatea de activitate umană constructivă mai 


mult decit în calitatea estetică, Astăzi, problema 


9 


A O mo 


յ. s 


D JA 


stu impinge structurile către rosturi simbolice, tinzind la o recuperare a spiritului mitologic al 
liber este ilustratia necesităţii de a crea. 


>) 


nal recentd serie de lucrári exploateazd efectele de cioplire adincá, arhitecturind un volum autonon 


APOSTU 


GEORGE 


echne 


WW UP SJ 


- 


| blemá 
) el este O pri 

> | i A se punt art 
crucială care 


ontologie înainte de — și 


Categoria de activita 


^ 10, 
O problemă de axiologie 


care se numos u 

noul ciclu al evoluţiei în condiții | 
| lol istente 3, $1 anun 

răscruce a civilizaţiei, a existenţei umane, și 


6 unel epoci 


de la situaţia de techné, Hotáritoare © impe 
rarea că renașterea are sau poate avea loc într un 
cimp de forte dominat de spiritul consti uc dE 

deci, dupá pärerea mea, cimpul configurat de con- 
vergenta revolutiel socialiste sia revoluție! tehnico- 
ştiinţifice poate fl considerat ca piiviegiat: mic 
resul pentru structurile funcţionale EA si 
meșteșugărești e un fenomen paralel în sensul 
sincroniei — cu manifestările sincretismului tehnico- 
estetic în arta internaţională; în particularitátile 
acestei creaţii îşi spun cuvintul raționalitatea con- 
structivă, o înțelegere sensibilă a materialului, date 
care definesc omul actual nu prin ruptură, înstrăi- 
nare, unidimensionalizare, ci prin sinteză, sub specia 
unităţii, a integralitatii, Concepţia de artă pe care 
vreau să o ilustrez prin selecţia prezentei expoziţii 
e marcată de o severă economie a configurației; 
aceasta e o calitate specifică, în care găsesc expri- 
mată concepția tehnicii-ca-prelungire-a-naturii, spre 
deosebire de culoarea spectaculară și gratuită sau 
defetistă din alte configurații care citează « mașina » 
ca pe un element anti-uman, acceptat sau respins 
ca atare. Sincretismul artă-tehnologie implică astfel 
în cazul artei românești integritatea raportului 
om-natură, adînc implicată în structura esteticului 
la români. În însăși configuraţia simili-functionalá, 
este inclusá discret dar perceptibil aceastá expresie 


a cosmicului, ceea ce dá o savoare caracteristicá 
obiectelor. 


Rep. Aveti in gind afirmatiile lui Giulio Carlo Argan 
despre emergenta comportamentului artizanal, salu- 
tard pentru renasterea artei? 


A. M. Doar în măsura în care se poate verifica ipo- 
teza cá prin emergenta acestui comportament 
obiectele nu devin artizanale prin finalitate ci, 
dimpotrivă, că elementul artizanal din ele mijlocește 
expresia umană în atare formă de artă, determină 
semnificaţia de artă a unei anume etape de e 
a tehnologiei, apărută necesar în 
Cu alte cuvinte, 


xaltare 
istoria omului. 
socotesc că arta spațială în lemn 
este validă în măsura în care în forma ei se manifestă 
situaţia ontologică de sincretism între funcția de 
expresie simbolică a muncii si cea de expresie sim- 
bolicá a comunicärli umane. 


Rep, Se poate conchide cä programul critic al acestei 
« expozitil posibile » este de a pune în lumină apa- 
riția unei Sculpturi obiectuale 
autohtonă? 


A, M, Mal exact, 
fatá este o 


de factură originald 


Programul critic | 
propunere de 
sare «sculptura în 
porană 


n expoziția de 
a discerne momentul în 
lemn» 
de dezvoltare, o 
aditia cloplitului artiz 
turi funcționale, 
compatibilă cy 


la o direcție contem- 
nu tr direcție care valorifică 
anal rustic, ci vechi struc- 
configurate într-o combinaţie 
Propensiunea 
litla de tec hné, 
revistei 
știința acestej 


artei contemporane 
Select 
trebuie să 
condiții de 
este o expoziţie 
nici 


Pentru con | 
in paginile աԱ Դա ee 
é À 

demonstreze con- 
techné a plasticil; nu 
d unor sculptori 1 

P expoal ‘ ptori în lemn, 
macar problemelor sculpturii în 
probleme fundamentale: 
care spațiul cultura| 
capabilă să 


Productive, 


COnsacrat 


lemn, ci unei 
momentul si modul tn 


eH românesc emite O energie 
irme arta c al activității 


a model 


pentru à putea redeveni 


te artă se relace din cenusä, Incepind 


Lucrarea lui Spă 
și propusă pentr 


In această piesă © 


MIHAI OLOS 


Spätaru sugereazá un motiv tehnologic prototipal, roata, dezvoltatá plastic de la 
tru utilizarea ambientală. Seria se desfăşoară ca un parapet, mimind functionalitat 


esd de Mihai Olos tema este însăşi structurarea ca mod de îmbinare constructivă — il 


MIHAI OLOS 


^ 
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Se vorbeste uneori despre cri- 
tica de artă ca despre o disci- 
plină a determinării obiective a 
valorii artistice. Nu puțini sînt 
cei ce pretind criticii să opereze 
oare si răspundere 
reach aşa-numitele 


cu aceeași ri 


' € da 


deosebire acută din clipa în care, 
contrariat de anumite producții 
ale artei contemporane, publi- 

| s-a aşteptat din partea cri- 
icii la o intervenţie capabilă să-i 
înlăture toate nedumeririle. In- 
ii sau produs, dar, cu 
bile excepții, eficienţa lor 
Տ tluzorie. Mult prea puţine 


¡o n 
"c 

m 

d 


judecată !) ale publicului 
utut fi clintite cu argumen- 


^ 
p 


tele criticii, chiar si atunci cind 


tia competentei si seriozitátii. 
Prăpastia dintre public si acele 
apere de artă care, pe drept 
Su pe nedrept, îl şochează, vi- 
zez-3 nu numai pe autorii ope 


my relor în cauză, ci si pe criticii 


Gre încearcă fie si numai o 
simplă explicare, dacă nu chiar 
O susținerea valorii acestor opere. 
© Si întrucît din ambele parti con- 
troversa se duce adesea de pe 


î Poziții categorice, implicaţiile ei 


ա 


ajung să pună în discuţie însuși 
Gracterul criticii de artă ca mo- 

| dalitate si instrument de cunoas- 

T tere obiectivă. Indiscutabil insà 
că, alături de sensibilitate și 
inteligență, în primul rînd planul 
metodologic este cel ce are capa- 
Citate să se poarte garant pentru 
Calitatea științifică a criticii. 
Probitatea si Spiritul de rás- 
pundere al criticului se ilustreazä 
nemijlocit prin felul cum proce- 
dează el ca să-și adune datele si 
sá tragá concluziile, cum inlan- 
fuie judecátile si pe ce bază si 
le constituie, 
Cu secole mai vechi este con- 
flictul care desparte critica ny 
de public, ci de artisti, Intervin, 


| in chiar esența criticii de artă, 


„considerată ca practică a unei 
anumite activităţi de elaborare 
spirituală, o seamă de antinomii, 
Prima din acestea constă în fap- 
tul că, pentru o întemeiere cit 

cit convingătoare a judecății, 


ANTINOMIILE CRITICII DE ARTĂ 


RADU BOGDAN 


criticul este nevoit să invoce 
at gumente care presupun o trans- 
punere a percepfiilor sale sensi- 
bile — impresii, senzații —. în 
concepte, în noţiuni, adică în 
cuvinte, Este limpede că dacă 
prin specificul lor artele plastice 
ar tine de ordinul discursivității, 
ele n-ar mai trebui să fie « plas- 
tice », ci ar putea fi, mult mai 
corespunzător, arte verbale, sau 
ale scrisului. Ele, deci, nu pot 
exprima în scris, notional, ceea 
ce exprimă plastic. Delacroix 
afirma că frumuseţea picturii 
«constă mai ales în lucrurile 
pe care cuvîntul nu posedă abi- 
litatea să le exprime ». Criticul, 
aşadar, fie el și cel mai desă- 
virsit, nu face decît să transfere 
o expresie sensibilă dintr-un spe- 
cific într-altul, dintr-un gen într- 
alt gen, din plastic în literar. 
Dar, vrind-nevrind, criticul e ast- 
fel silit să denatureze din notele 
caracteristice, unice, ale genului 
pe care îl transferă. În cazul cel 
mai fericit, echivalenta stabilită 
are valoarea unei metafore reve- 
latorii. Din păcate, istoria a 
cunoscut rareori critici îndeajuns 
de înzestrați pentru a fi capabili 
să creeze asemenea metafore, De 
aici sentimentul artistului, mult 
prea adesea îndreptăţit, că pe 
undeva criticul îl trădează, îl răs- 
tálmáceste, mistifictnd publicul, 
O a doua antinomie, decurgînd 
oarecum din prima, constă în 
aceea că actul critic— mai cu seamă 
atunci cînd are în vedere o operă 
originală — fiind întotdeauna pos- 
terior actului creator, nu poate 
apela la judecăți întemeiate pe 
suficiente notiuni comparative : îi 
vor lipsi, de fiecare dată, tocmai 
acele noțiuni și criterii încă ne- 
omologate critic de conștiință, 
neadjudecate, de fapt nevalorizate, 
deoarece valorizarea lor e ope- 
rată în chiar practica artistului, 
iar aceasta o precede în mod 
fatal pe a criticului, Tot Dela- 
croix afirmă: « Critica urmează 
producțiile spiritului aşa cum 
umbra urmează corpurile », Pen- 
tru o mai clară punere a pro- 
blemei, care nu se lasă condensată 
în doar cîteva fraze, să-mi fie 
îngăduit să recurg, în ciuda lun- 
gimii, la un citat desprins din 


cartea lui Etienne Gilson, Pic- 
turd si realitate ; 
« Nerozille care, in materie de 
pictură, alcătuiesc sottisier-ul cri- 
ticii profesionale sau particulare, 
au adesea la origine obisnuinta 
de a trata arta picturii ca pe o 
varietate a artelor limbajului și 
de a o judeca in consecinţă, 
cînd, de fapt, ceea ce ar trebui 
să judece spectatorul, fie el sau 
nu critic, este raportul reciproc 
între propria sa sensibilitate si 
obiectul de aperceptie pe care 
Է| propune pictorul. Este adevá- 
rat cá aceastá experientá esteticá 
nu tine de ordinul discursului, 
ordin propriu criticii. Așadar, 
dacă e vorba de vreuna din artele 
plastice, se poate spune că cri- 
ticul și-a ales un obiect despre 
care îi este imposibil să vor- 
bească. Ceea ce îl obligă să se 
retragă în zona noțiunilor și a 
cunoașterii, ale cărei semne fireşti 
sînt cuvintele. Din nefericire, si 
aici Delacroix are dreptate — 
spune Gilson referindu-se. la ci- 
tatul din Jurnal, pe care l-am 
transcris mai sus—prin chiar 
aceasta, criticul se condamnă la 
a ajunge întotdeauna prea tirziu. 
Dacă opera în cauză e mai curînd 
o imagine decît o pictură, cri- 
ticul are despre ce vorbi, căci 
imaginile tin de ordinul limba- 
jului și atunci scriitorul uzează 
de semne pentru a se exprima 
cu privire la alte semne; dar 
dacă lucrul despre care vorbește 
este o operă propriu-zis pictu- 
rală, el nu dispune de nici un 
cadru gata făcut, de nici o noti- 
Une anterioarä operei si care sá 
fle pregătită a primi acel lucru. 
Pictorul însuși a plecat de la o 
formă germinală care nu s-a defi- 
nit în propria sa gîndire decît 
pe măsură ce opera i se plămădea 
în mina. Opera odată terminată, 
pictorul nu este întotdeauna sigur 
că ea ar fi exact aceea pe care 
ՏԻՑ propus-o, În timp ce lucrează, 
toate problemele de solutionat 
— alegerea unei tehnici și a unor 
mijloace de execuție — se pun 
şi se rezolvă pentru pictor în ra- 
port cu germenele operei care-și 
vrea nașterea într-însul şi prin 
el. Criticul, dimpotrivă, neavînd 
nici o participare la acest efort 
Creator, nu poate iudeca opera 
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nouă decît plecînd de la reguli 
împrumutate cunoașterii unor 
opere anterioare, a căror expe 
rientá deja O posedă. lată-l deci 
în coada lucrurilor, Chiar dacă 
il judecă pe artist după anumite 
opere ale sale anterioare, criticul 
se referă la soluția unor proble- 
me picturale ale căror date erau 
diferite. Fără îndoială, există re- 
guli generale confirmate prin cre- 
atia tuturor artiștilor, dar cri- 
ticul nu cunoaste dintre aceste 
reguli decit pe cele deja desco- 
perite de pictori în trecut. Pro- 
priul creatiei artistice constä in 
a trece dincolo de aplicatiile 
particulare ale acestor reguli con- 
fundate cu regulile însele. Aici 
este opera creatoare a pictorului 
şi ea îi constituie însuși stilul: 
a găsi în legile permanente ale 
artei sale cu ce să se elibereze 
de alte stiluri, care sînt conse- 
cinte legitime dar nu necesare 
ale acestor legi. Criticul nu are 
aşadar sub ochi decît soluția 
unei probleme ale cărei date îi 
scapă inevitabil ». 
În sfîrșit, o a treia antinomie, 
poate cea mai importantă prin 
consecințe, constă în imposibili- 
tatea demonsträrii emotiei este- 
tice. Același Gilson a remarcat cu 
multă dreptate: «Unanimitatea 
atît de frecventă cu privire la 
obiectul admiratiei comune, se 
întinde rareori asupra motivelor 
invocate s-o justifice ». Fenome- 
nul este firesc, pentru că sub- 
stanta experienței estetice tine 
cu preponderență de categoria 
sensibilului, nu de aceea a con- 
ceptualului, a logicului. Cu atît 
mai naturală este deci divergenta 
de opinii critice, manifestabile 
fata de un același obiect artistic 
de către persoane egal de com- 
petente în a-l judeca, Și apoi să 
nu uităm că la baza aprecierii 
critice stau ceea ce numim în 
mod curent impresiile. 
Din nefericire, în practică, foarte 
adesea, impresiile nu sînt con- 
trolate nici de cel care le afirmă, 
nici de cel căruia îi sînt afirmate ; 
de unde geneza, în interpretarea 
critică, sí adesea în valorizare, a 
unor mituri, Nu rare sînt cazurile 
cînd consecințele se repercutează 
direct asupra istoriei artei, in- 
fluentindu-i criteriile de selectio- 


nare. Aici se deschide un capitol 
care má obligá sá má intorc pentru 
o clipă la funcțiile criticii ca gen 
literar și, în strinsä dependență 
de aceasta, la sfera ei de aco- 
perire și eficiență socială, 

De la simplul articol sau cronică 
de gazetă, pind la eventualul 
amplu tratat științific, trecînd prin 
studiu și eseu, există felurite 
modalități ale criticii ca gen lite- 
rar, în funcție de scopul pe care 
fiecare din acestea și-l propune, 
și de condiţiile tehnice obiective 
care le determină. Cronica de 
ziar, sau de revistă sáptáminalá, 
își are exigenţele ei tehnice și 
sociale bine definite, legate de 
un scop educativ imediat, de 
o prezență promptă în semna- 
larea manifestărilor și fenomene- 
lor, de un imperativ cultural- 
propagandistic care ոս trebuie 
neglijat, în sfîrșit, factor ultim 
dar nu ultimul ca importanță, 
de un spațiu ce nu poate fi decît 
restrîns. Promptitudinea și conci- 
zia sînt două elemente care dacă 
e drept că răspund cu succes 
specificului și imperativelor pre- 
sei, ba totodată și imperativelor 
culturale de masă, e tot atît de 
drept că, în general, impietează 
asupra rigorii științifice a afir- 
matiilor și argumentárilor pe de 
o parte pentru cá nu lasá timp 
suficient sedimentärii impresiilor 
și verificării lor, cercetării meto- 
dice a bazei lor obiective, pe 
de alta pentru că obligă, mai 
mult sau mai puţin, la eliminarea 
anumitor implicații analitice. și 
definitorii, ca și la eliminarea 
nuantelor de caracterizare si 


apreciere. Vrind-nevrind, cro- 
nica devine astfel un gen 
oarecum expeditiv, spontan, 


inclinat spre aforism, maxima 
si sentinfá, cu formuläri care 
riscá sá acorde o preponderenta 
mult exageratá expreslei afective 
în raport cu construcția ratio- 
nală, logică, cu alte cuvinte, în 
raport cu alegatia științifică, De 
aici, caracterul mai întotdeauna 
impresionist al criticii cronică- 
resti, pur publicistice, Mă încu- 
met chiar să spun, caracterul el 
mai întotdeauna provizoriu, de 
foarte pronunţată relativitate, 

Trebule oare să deducem, din 
cele arătate mal sus, totala Ine- 


ficientá științifică a cronicilor 
plastice, defectuozitatea lor cul- 
turală, sau chiar pericolul unei 
propagări de false noțiuni, de 
false idei ? Ar fi desigur absurd 
să legăm asemenea consecinţe 
strict de faptul că este vorba 
de niște simple « cronici ». Cînd 
am vorbit de caracter « impre- 
sionist », n-am înţeles prin aceas- 
ta obligatoriu arbitrar, eronat, 
ca neputind fi, la rigoare— nu 
însă în cuprinsul însuși al cronicii 
— dovedit ca valabil din punct 
de vedere științific. M-am referit 
numai la faptul că o cronică este 
de obicei, prin chiar genul ei, o 
etalare afirmativă de impresii, că 
în funcţie de enuntarea impresii- 
lor, și mult mai puţin de moti- 
varea lor, își dezvoltă autorul 
ei judecátile, si că la aceasta 
îl obligă în primul rînd condițiile 
obiective. În rest, se înțelege că 
depinde de calitatea profesională 
a criticului, de experienţa și de 
competenţa lui, ca judecátile sale, 
fie ele chiar formulate impresio- 


nist, lapidar și categoric, să fie 


juste ; sînt însă mult mai reduse 
șansele ca această justete să fie 
atinsă cu imperativele urgentei 
și comprimării la care te supune 
genul. Chiar și cînd afirmaţiile 
unui cronicar critic sînt perti- 
nente, obiectiv pertinente, aco- 
perirea lor științifică nu e mai 
niciodată explicită (repet: n-o 
îngăduie genul, condiţiile 1), ci 
presupusă, subadiacentă, posibil a 
fi demonstrată altcum și în altă 
parte decit în cronica propriu- 
zisă. Așadar, într-o cronică, argu- . 
mentul principal al « demonstra- 
tiei », valoarea ei științifică, sînt 
date de autoritatea criticului, de 
faptul că publicul este indrep- ; 
tatit să se încreadă în impresiile 
sale, in judecätile de gust, 
dacă vreți, în metaforele sale. 
Considerarea aspectelor antino- 
mice de mai sus nu este menită 
să susțină caracterul agnostic al 
criticii de artă. Ceea ce doresc 
să se înțeleagă este posibilitatea 
limitată și relativă a cunoaşterii 
critice, în funcție de însăși esența 
calității ei, motivele pentru care 
o critică de artă cu pretenții cît 
de cit științifice exclude din 


capul locului orice dogmatism și 
normativitate rigidă. 
Critica de artă constituie ca mod 
de expresie un gen literar și genul 
acesta cunoaște, cînd se împli- 
neste pe sine, cînd își respectă 
profilul specific, o perpetuă îm- 
binare a rigorilor științei cu fan- 
tezia creatoare, a raţiunii docte 
cu intuiţia sensibilă, aș putea 
spune chiar, mai degrabă, o 
continuă pendulare între dome- 
niul măsurilor exacte și cel al 
enuntárilor sugestive, de numai 
aproximativă, sau chiar nulă, ri- 
goare demonstrativă, totuși nu 
mai putin revelator de adevăr. 
Nu pierd din vedere că metodele 
cele mai noi ale criticii, cum 
ar fi de pildă cele care sub o 
formă sau alta se reclamă de 
la structuralism, tind, aparent 
fără contrazicere, spre măsura și 
precizia științelor pozitive. De- 
cît că, de obicei, aceste metode 
— care pot fi adesea deplin vala- 
bile pentru ceea ce își propun 
să elucideze — nu mijlocesc prin 
nimic apropierea emoțională de 
artă. Ele duc în general la o cu- 
noaştere care nu trece dincolo 
de elementul strict formal, —de 
organizare, structură, sistem; 
tot domeniului expertizei, al 
asemănării și deosebirii, într-un 
cuvînt al individualitätii artistice 
(privită sub raportul recunoaș- 
terii paternităţii operei) se dove- 
desc a fi cele mai utile. 
Pentru critica de artă, asa cum 
apare ea considerată aici, astfel 
de metode rămîn deci instru- 
mente auxiliare, contribuții la 
realizarea unei perspective glo- 
bale, în care o dată mai mult 
cunoașterea poetică (intuitivă) 
isi află locul alături de cunoașterea 
ştiinţifică propriu-zisă. Ca să fie 
exactă, multiplu adevărată în con- 
cluziile ei, critica trebuie să fie 
în continuare si sugestivă, des- 
chizătoare a căilor de acces spre 
vis şi poezie. Orice stricare a 
echilibrului dintre rigoarea stiin- 
tifica si rigoarea poetică, prin 
interesul arătat uneia în dauna 
celeilalte (de eliminarea vreuneia 
nici nu mai vorbesc), este de 
natură să altereze valoarea și 
eficiența criticii de artă. 


În calitate de atribut al formel, culoa- 
rea trebuie privită în asa fel, încît, 
potrivit unei definiţii clare, acest 
parametru expresiv urmează să capete 
atit un înţeles fizical, cit si unul fun- 
damental plastic, În acest sens,_cu- 
loarea reprezintă o relație] care se 
întemeiază pe doi poli antinomici, 
față de aceşti poli, ea dobindeste 
semnificaţie, justificare psihologică, și 
profunzime expresivă, Astfel, culoa- 
rea apare, întotdeauna, ca find rapor- 
tul dintre un nivel psihologic (nivel 
care îşi are temeiul în planul percep- 
\iei vizuale, unde acționează siste- 
mul retinei) şi nivelul “sensibilităţii 
estetice, Aceasta din urmă aprofun- 
dează plastic impresiile venite pe 
calea laborioasă a ansamblului de 
reacţii ale retinei şi le interpretează. 
Este limpede că primul nivel — sau 
acela al trăirilor psihologice, nivel 
ce apare determinat de întregul do- 
meniu al stărilor difuze instaurate în 
cazul luárilor de act de prezenţa culo- 
rii — presupune existența a două te- 
meiuri obiective, Primul temei este 
strict \fizical. El constă din însuși 
fenomenul descompunerii luminii. În 
urma acestei descompuneri, fiecare 
element dobindit se definește prin- 
tr-o anumită dimensiune ; aceasta este 
lungimea de undă, Al doilea temei 
este dat de sistemul pigmentatiei chi- 
mice, naturale. O asemenea pigmen- 
tatie aparține specific fiecărui lucru 
din lume. Dacă aproape toate obiec- 
tele existente în lume se bucură de 
această însușire esențială a pigmenta- 
tiei materiale, rezultă că, sub influ- 
enta luminii albe, concepută ca martor 
— lumină care este însă, în același 
timp, si un participant activ la pro- 
cesul perceptiei — planul obiectiv se 
va modifica, disociindu-se tn mii de 
infätisäri şi tonuri de culoare. Dar, 
pentru a fi cit mai exacti cu putintá, 
in aceasta ordine de idei vom spune 
cá retina, care a inregistrat toate 
modificárile amintite, nu duce nemij- 
locit la un act propriu-zis de percep- 
tie. Ea lasá drum liber pentru apli- 
carea spontană a unor reductii si a 
unor remodelári intentionale! venite 
pe douá cai. Starea psihologicá aplicá 
deci intentiile ei, care sínt, in fond, 


' habitusuri perceptive, ce s-au fundat 


şi s-au constituit în universul percep- 
tiei umane și, mai cu seamă, în com- 
portament. În același timp, sensibi- 
litatea estetică introduce orientările 
şi intenţiile ei. Aceste intenţii se află 
pe diferite trepte ale trăirii estetice 
si, drept urmare, în actul de percep- 
Vie artistică nu constatăm doar sim-' 
pla prezenţă a culorilor, ci înregis- 
tram totul într-un mod semnificativ 
și în funcţie de anumite accente spiri- 
tuale pe care le instituim, Din acest 
moment ieşim din domeniul discu- 
նա psihologice și intrăm în acela 
al reflectiei estetice, Subzistá deci o 
disponibilitate generică a omenirii de 
a surprinde culoarea, Totodată per- 
sista $i niște înclinații firești ale fap- 
turii noastre de a pune accentul este- 
tic, in moduri diferite, in cimpul 


"perceperii vizuale a culorilor, 


Aceasta se petrece in asa fel, լուր 
asemenea modalităţi variate ale expre- 
siei încep să apară ca o dovadă nouă 
si grăitoare a evoluției istorice, a 
succesiunii epocilor și a formelor 
culturii, precum si a dinamismului 
propriu alcătuirii fiinţei omenești, Ex- 
Plicatia este dată într-un plan al 
proiectelor spirituale, al idealurilor 
şi al transformării neîncetate a struc- 
turilor sociale, Cum însă despre unele 
chestiuni de acest fel va fi vorba in 
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chip analitic, ceva mai departe, pen- 
{ru un moment reținem observatia 
73 im ciuda unor asemenea modu- 
latii estetice ale mediului familiar al 
culorilor, noi nu avem dreptul sä 
neglijam aspectul fizical si cel psiho- 
logic al problemei. Ceea ce este 
cu ՅԱԼ mai necesar, cu cit, în epoca 
noastră, s-au obţinut progrese impor- 
tante tocmai într-o asemenea direc- 
tie. Astfel, ordinatorul electronic se 
dovedeşte a fi în stare să facă o seamă 
de operaţii, pind astăzi de necon- 
ceput. El poate determina, dacă nu 
integral, cel putin în mod optim, 
multiplicitatea, tinzind cätre infinit, a 
«structurilor » retinei și a tipurilor 
ei de reacţie. 
În acest sens, cu ajutorul calculato- 
rului electronic sîntem în măsură de 
a stabili simultan modificările sur- 
venite atit în registrul (sau in «in- 
ventarul ») pigmentilor, cit si in acela 
al culorilor. Desigur, acestea din urmá 
sint privite ca relatii complexe ce se 
constituie între obiectul pigmentat 
si retină. În acelaşi timp, calculato- 
rul este în stare să ţină seama.de 
manifestările variabile si de inciden- 
tele luminii albe. Se pot contura 
astfel, la nivelul retinei, predilectiile | 
subiective pentru anumite culori, în | 
împrejurări de timp si de spaţiu bine 
determinate. De unde deducem că, 
implicit, se relevă gradul de « tole- 
rare mai buna» de către retină a 
unor tonuri, faţă de altele. Și trebuie 
să notăm că tonurile mai putin « pre- 
ferate » devin, în diferite situații spe- 
cifice ale «lumii ambientale », de 
nesuportat. 
Toate observaţiile enuntate fac ca 
discutiile actuale pe tema culorii sá 
se ducă, în continuare, pe două pla- 
nuri. Vorbim deci, din punct de 
vedere plastic, fie de o doctrină 
tehnică, mereu înnoită, asupra culorii, 
fie de un discurs, din ce în ce mai 
complicat, de natură estetică. Evi- 
dent, problema tehnică a culorii se 
bizuie, în substanţa ei intimă, si 
astăzi, pe teoriile tradiţionale. Sub 
acest raport, rămîne valabilă teza 
împărțirii culorilor după anumite cri- 
terii precise. Este neîndoielnic fap- 
4 tul că, asa după cum au intuit încă 
pe vremuri artiștii, nu putem lucra| 


decit cu „trei culori fundamentale. | 


Ordinatoarele oferă astăzi date care 
ne pun în situaţia de a da o explicaţie 
mai exactă împrejurării că cele trei 
culori primare, şi anume, galbenul, 
roșul şi albastrul, sint nu numai ire- 
ductibile, dar că ele joacă un rol plas- 
tic aprozpe principial. Desigur, știm 
că aceste culori de bază se pot asocia 
între ele. Împletirea lor va duce la 
nașterea a trei combinaţii binare: 
portocaliul (si, implicit, multiplele lui 
variaţii obţinute în funcţie de gra- 
dientele de galben si roşu), verdele 
(compus din albastru și galben) si 


seria de tonalități ale violetului (care 


e dobindit prin asocierea de roșu și 


albastru), Apare limpede constatarea 
că aceste culori binare sînt derivate 
de prim ordin, La rîndul ei, categoria 
perechilor de culori complementare 
sau contigue poate constitui, ceea ce 
impropriu, ta- 
bloul derivatelor de rang secund, Prin 
suprapunerea corespunzătoare a lor, 
aceste ultime culori redau negrul. Prin 
integrarea totală a lor se reconstituie 
i cîmpuri vecine de portocaliu este 
tradiționale arată că orice relaţie com- 
plementará se obține prin raportarea 
Unei culori fundamentale la o altă 
culoare, ce face parte, de data aceasta, 
din grupa « binarelor », Raportul se 


em numi, oarecum 


albul, Faptul de intuiţie a tehnici 


realizează în așa fel, încît binara să 
nu cuprindă nimic din culoarea funda- 
mentală care intră în sistemul respectiv 
de împerechere 4. 

Plină de consecinţe este și teza_diso- 
cierii, din punct de vedere tehnic, 
între portocaliu si albastru, Fără doar 
și poate, în perspectivă tehnică vor- 
bim doar de faptul că ansamblul culo- 
rilor ce tind către portocaliu sînt 


(calde, în vreme ce tonurile ce năzu- 


¡esc spre albastru au un caracter (rece 
În modul estetic de a vedea lucrurile 
vom constata însă, la un nivel ulte- 
rior dar mult mai adinc, că sistemul 
culorilor calde se asociază, în general, 
cu o predispozitie lirică sau poetic- 
afectivă a fanteziei artistice. Dimpo- 
trivă, culorile reci trădează, înde- 
obşte, o sensibilitate mult mai reținută, 
mai austeră sau o nelinişte gravă a 
spiritului omenesc. 
În întreg contextul de probleme 
tehnice ale culorii, de care am amin- 
tit, sîntem obligaţi de a nota și misiu- 
nea specială a albului si a negrului. 
Cunoastem faptul cá atit albul cit si 
negrul nu sint culori propriu-zise. 
In ciuda acestei stări aparte de lu- 
cruri, albul și negrul îndeplinesc un 
rol plastic de o importanţă deosebită.. 
Albul” reprezintă, în fond, _lumina. 
„pură. Negrul indică lipsa oricărei . 
„culori. Funcţiile lor plastice sînt bine 
definite. Albul va lumina întotdeauna 
un ton de culoare, dîndu-i valori dife: 
rite. Negrul, va închide tonul de. 
| culoare iniţial. În acest sens, intregul* 
joc intre alb si negru nu reprezintä 
nimic altceva decit insäsi modulatia 
luminii expresive. El constituie deci 
pulsatia valorilor. Vibratia de tonuri 
de culoare se petrece, asadar, intr-un 
plan secund fatá de planul dominant 
al jocului de valori. De aceea modul 
in care pulsatia valorilor se leagá — 
sau, dimpotrivá, gradul in care ea 
se separä — de vibratia tonurilor con- 
stituie o problemä de accent plastic 
si, deci, ea apare ca O chestiune fun- 
damentalá de stil. Aceastä relatie, 
dintre luminá si culoare, se stabileste 
intotdeauna in functie si de adoptarea 
unei solutii clare in ce priveste duali- 
tatea traditionalá pe care tehnica 
culorilor a cunoscut-o de la Renastere 
încoace: întinderea omogenă și plată 
a culorii pe -uprafata, sau, din contră, 
răspîndirea diferențiată a petelor de 
culoare ce par să «vibreze » într-un 
mediu de suspensie aproape lichid. 
Evident, în arta contemporană, folo- 
sirea unor culori sintetice speciale 
duce la o asemenea « omogenizare » 
a tonurilor pe o suprafaţă dată, încît 
expresia se limpezeste în cu totul 
alt mod decît în trecut, iar «vibra- 
tia » culorilor începe să fie negată 
sau pusă la îndoială. Observatia nu 
este desigur valabilă pentru anumite 
manifestări ale artei cinetice de fac- 
tură electronică și coloristică. Dar 
ea caracterizează în general arta 
geometrică și definește multe din 
creaţiile stilistice ale «noului rea- 
lism ». În sfîrșit, problema tehnică a 
culorii pune în evidenţă și o altă 
(chestiune însemnată, Este vorba de 
însușirea negrului de a îndeplini, 
bunăoară, un rol de pauză, Pauza 
este necesară în cazul fenomenului de 
«expansiune » a culorii albastre, 
Fenomenul optic de «report » sau 
de trecere aparentă a albastrului în 


cunoscut de multă vreme, El începe 
să fie însă tratat astăzi sub alte forme, 
Nu mai este acum vorba de simpla 
conturare a Imaginilor figurative ca 
în tehnica picturii pe sticlă, de pildă, 


ci de o împărţire prin «grile» a 
suprafeţelor perfect ordonate și geo- 
metrice, în așa fel încît tramele unei 
reţele devin marginile riguros deter- 
minate, care separă de la sine cimpu- 
rile albastre de cele portocalii. 

Și totuși, în ciuda insemnätätii pro- 
blemei tehnice a culorii, aspectul 
estetic al chestiunii este mult mai 
profund, În linii mari studiul estetic 
al culorii presupune dezvăluirea tipu- 
lui de legături preferate care se instau- 
rează între diferitele atribute ale 
formei. 

Sîntem în măsură de a releva astăzi 
trei asemenea genuri de relație suges- 
tivá care s-au cristalizat, în plan 
istoric, între culoare și ceilalți para- 
metri ai formelor expresive. O prima 
modalitate de solidarizare este aceea 
stabilită între culoare si spaţiu. In 
fond arta străveche gi cea clasică a 
antichității cunosc o astfel de unitate 
la nivelul exprimării artistice. )ո 
acest caz, culoarea e tratată omogen 
şi plat pe suprafață, ceea ce înseamnă 
că ea «umple » unitar întregul con- 
tur. Estetic vorbind, totul ne duce, 
într-un astfel de context, la ideea că 
sensibilitatea nutreste predilectii lim- 
pezi către siguranța aşezării formei 
şi a expunerii depline a ei. Solidari- 
zarea culorii cu atributul luminii, în 
cuprinsul alcătuirilor spatiale — ceea 
ce este evident începînd cu arta 
Renaşterii — va contribui la întărirea 
sentimentului de nesiguranță în raport 
cu lumea exterioară a formelor. Ea va 
sublinia puterea afirmării lirice si tāria, 
în genere, a participării subiective. 
După cum am remarcat cu alt prilej, 
aceastá stare de lucruri este intuită 
de René Huyghe ?. Teza punerii in 
vibrație a culorii, prin împletirea ei, 
în primul rind, cu lumina si nu cu 
dimensiunile spațiului — teză ce re- 
flectá însăşi modulatia lirică a inte- 
rioritätii ființei cum s-ar exprima 
Hegel — este perfect ilustrată în sti- 
lul de compunere impresionist. Nu- 
mai că, de data aceasta, odată cu 
punerea în evidență a legăturii intime 
ce poate să subziste între lumină şi 
culoare, se schiteazá, probabil pentru 
prima oará, in mod clar, in istoria 
artelor, cel de al treilea tip de relatie 
expresiva. Este deci vorba acum si 
de o legáturá ascunsá intre culoare 
si timp. Această nouă înfăţişare a 
unitatii ce se poate instaura intre 
insusirile formelor plastice este subor- 
donatá relatiei de bazá, dintre cu- 
loare si lumină. Dar ea sugerează şi 
posibilitatea de a se merge pe un 
drum nou in domeniul expresiei artis- 
tice. De altfel, aceasta credem cá 
este singura si autentica calitate 
strict innoitoare a impresionismului. 
In rest, impresionismul mai mult 
inchide o mare arta, de facturá roman- 
ticá, decit deschide o alta, în între- 
gime nouă. O asemenea deschidere 
se va petrece ceva mai tirziu. Faptul 
se va întîmpla odată cu afirmarea 


anumit sens, dar 
schimbate, tipul 
între culoare — privit 
originară a formei — și $ 
acest raport, Mondrian şi Al 
adevărații deschizători de drumuri. 
Gindind forma prin 


însăși 


burg reconsideră, pe o 
a evoluţiei expresiei pl 


tatea dintre culoare și spaţiu. Culoz- 
rea redevine omogenă — $i anume, ez 
mod 


este acum «stratificatá » în 

exemplar si exact pe o suprafata 
conturatá — ceea ce aminteste in 
útva de arta lui Gauguin. Fara indo- 
ialá, toate implicaţiile i 
nuanță oceanică si elanurile exot 
ale sensibilităţii acestuia nu-și 7 
au corespondent în arta geometrică 
și în cea serială. In asemenea crea ji 
descoperim prezenta unui alt filon 
mitologic. (Ne referim in mod spe- 
cíal la Mondrian, la Max Bill, Fran- 
cois Morelet, Andy Warhol.) Dar si 
această structură mitică a spirituali 
Gut pure este stăpinită de gindul 
parcă nemárturisit al respectării de- 
pline a stiintei. 

In orice caz, conceptul de reto 
impune rigorile lui. In sistemul rete- 
lei, de pildá, cea de 2 treia dir 
siune este convertita in plan. Sar 
putea spune chiar, că, la Mondrian, 
dimensiunea volumetrică a spaţiului 
euclidian este indusă in t 
plană, în asa fel, indt ea este com- 
ceputá ca avînd regalitate dar si o 
valoare nulă. În rest, totul e «sp=- 
tializat ». lar regiunile spațiului se 
infásoará succesiv unele altel 
pentru a sugera astfel 
sobre ale existentului si totalit 
multidimensionalá a lumii rezle. 
loarea are, in tot acest tir 
nea de a exprima, in cuprinsul oc 
melor de care e îngrădită, structura 
autenticá si pura a formei. 

Ceva mai mult, în concepția lui Was=- 
rely, unităţile contradictorii al 
din formă şi culoare sint ziel 
gindite încît, în calitatea lor de ent- 
táti originare, ele par apte de a 8 
« mutate » în permanenţă. Cesa ce 
face posibilă o adevărată «arta com- 
binatorie » la nivelul compozitici 
plastice. 

Apare clară observaţia că cea mai 
evidentă abatere de la linia direc- 
toare a artei geometrice şi a unsi 
anumite mentalități seriale, în ce 
priveşte folosirea culorii, se intre- 
vede în creaţia cinetică cu ambiti 
coloristice. În această ordine de idei, 
putem spune că, atit Julio Le Parc, 
de exemplu, cit si Nicolas Schöffer, 
restituie parţial ceva din darul colo- 
ristic al impresionismului. Nu încape 
discuţie asupra faptului că acest act 
de restituire estetică modifică totuşi, 
în mod substantial, însăși teza im- 
presionistá. 

Un examen 


sumar al conceptiei ` 


spiritualä a neoplasticismului® si pe _teoretice a lui Schöffer este conclu- 


másura formulärii, bine conturate, 
a mentalitätii Bauhaus-ului, 

Ceea ce nu ne permite să uităm îm- 
prejurarea cà presentimentul timid 
al impresionismului — potrivit cáruia 
se poate imagina o legäturä strinsä 


dent din acest punct de vedere. Prin 
urmare, in viziunea acestuia, lumea, 
ca realitate determinată Mm colţul 
nostru de univers, a trecut în general, 
pînă astăzi, prin trei stadii de mani-* 
festare plastică. Într-un prim stadiu, 


între sistemul unitar luminá-culoare ¿natura plastică reprezintă doar fru- 


și curgerea nebánuitá a timpului lumii 
reale și, cu deosebire, a timpului 
sublectivitatii — a căpătat o formu- 
lare precisă In unele modalităţi ac- 


musetea indiferentă a unsi lumi in 
care n-a intervenit încă ființa umană. 
Pe următoarea treaptă și mult mai 
tîrziu, se naşte şi se conturează plas- 


tuale de creaţie cinetică, Este limpede »ticitatea umand* . Aceasta se dezvoltă 


însă că, pînă a se ajunge aici, arta 
geometrică şi unele compoziţii de 


pentru a ajunge în prezent să tindă 
la propria sa organizare după chipul 


factură serială, reabilitează, într-un » si asemănarea naturii, Aceasta înseam- 


v 


ná reeditarea metodelor limpezi si 
ferme ale lumii obiective și repro- 
ducerea structurii lucrurilor si a pute- 
rilor naturale. 
Dar pentru a se atinge acest tel, 
formele trebuie să devină, în vede- 
rile lui Schöffer, dinamice, dacă nu, 
chiar, exclusiv temporale, Ceea ce ar 
conduce la ideea că, aşa cum se pe- 
trec lucrurile si în natură, formele 
deschise ar urma să ia locul acelora 
închise. Acest proces ar face cu pu- 
tintà elaborarea de multiple anamor- 
foze plastice, Asemenea forme ex- 
presive deschise pot fi ՀԱԼ optice, 
cit şi temporale. Anamorfozele optice 
apar ca mutații ale « structurii. de 
bază ». Ele sînt în stare să reprezinte 
schimbări sensibile și fără interven- 
tia expresă a elementului timp. 
Anamorfozele pot fi intuite deci prin 
componentele lor izolate. De unde 
deducem că ele sint separabile de 
contextul iniţial. Astfel, formele des- 
chise pot deveni structuri « mutabile » 
şi apte de a crea neîncetat alte ana- 
morfoze. Acestea se dovedesc deci a 
fi, cu o altă expresie, configurații 
spatiale mereu înnoite. - 
Deşi in termeni total rasturnati, se 
ghiceste totuşi aici ceva ce amin- 
teste, printr-o stranie opozitie, de un 
aspect esential al doctrinei estetice a 
lui Heidegger. Știm că, în viziunea 
acestuia, opera de artă nu este un 
obiect. Dar ea apare ca o producă- 
toare de adevăr al existenţei. În acest 
sens, opera devine din sine însăși și, 
drept urmare, ea deschide, ca un 
punct de plecare, propria sa lume. Ca 
atare, ra) defineste, in acceptia 
lui Heidegger, pur și simplu, ca o 
_continuá manifestare a adevărului, Dar, 
în timp ce existența se ascunde, pen- 
tru a ieși la lumină abia în opera de 
artă, apariţia acestei lumini evidente 
şi aproape reale este tocmai frumosul, 
Rezultă de aici că frumosul se relevă 
nu numai ca un mod de a fi al adevá- 
rului. El se dovedeşte a avea însușiri 
superioare sub raport calitativ, fata 
de acesta din urmă. Ceea ce se ex- 
plică prin faptul că abia în starea de 
frumos, adevărul poate fiinţa neascuns. 
Adevărului nu-i rămîne decît pu- 
tinta de a nutri, latent si necon- 
tenit, «tendinţa către operă ». 
Dimpotrivă, la Schóffer, adevărul unei 
structuri de bază pare să fie condiția 
frumuseţii unor anamorfoze ulte- 
rioare. Ideea este, în întregime, 
discutabilă. Asa după -cum nu știm 
dacă frumuseţea este o formă mai 
sigură si mai realizată a unui adevăr 
latent, care abia näzuieste să se întru- 
peze în operă, tot astfel nu putem 
crede că structura de bază a unei 
compoziţii virtuale are asemenea însu- 
siri, încît ea singură ar fi în măsură 
să garanteze prin frumusețea ei des- 
fäsurarea anamorfozelor următoare, 
Dar trecînd peste acestea, notăm, in 
sfirsit, că toate anamorfozele, de genul 
amintit mai înainte, sînt, în același 
timp, entități spatiale, dinamice și 
luminoase, Ceea ce nu înseamnă că 
factorul-culoare nu poate interveni, în 
compoziţie, în epală măsură, În acest 
caz, « cromodinamismul » permite ca 
lumina colorată să pătrundă și să 
străbată prin țesătura lăuntrică a 
operei «spatio-dinamice », Ceea ce 
înseamnă că obiectul plastic devine 
acum cromodinamic,  Culoarea-lumină 
limpezeste in asemenea împrejurări 
structurile operei și face să se nască 
« suprafețe opace sau translucide », 
suprafețe care sint înzestrate cu pu- 
teri sensibile și cu anumite calităţi 
- de a depune mereu mărturii plastice, 


Teza lui Schöffer este seducătoare. 
Dar, asa cum ne trădează, de fapt, 
întreaga lui doctrină, ea devine, pinä 
la urmă, unilaterală. Este desigur 
pozitivă încercarea de a pleda pentru 
ideea dinamismulul spatial şi a unităţii 
lumină-culoare, Este vorba de o 
unitate în stare de a străbate lucru- 
rile și de a le «insufleti » structura. 
Dar însăși natura? este nu numai 
dinamică, ci si stabilă, Persistá, în 
acest sens, un anumit gen de stabi- 
litate existenţială în cuprinsul întregii 
deveniri. Tocmai o asemenea con- 
stantá relativă a faptelor și a valorilor 
are citeodatá pentru om O insemna- 
tate mult mai mare decît însăși eterna 
curgere a lumii obiective. In fond 
temelul existentei noastre este mereu 
antinomic. Acesta este fundamentul 
dialectic al propriei alcátuiri a fiinţei. 
Inträm in cuprinsul devenirii cu valo- 
rile noastre umane si cu modul nostru 
determinat și istoric de a privi lumea. 
În același fel se pune și problema 
luminii sau aceea a culorii. Lumina- 
culoare, jucată în planuri multiple 
de manifestare a obiectului plastic, 
reprezintă un fapt. Culoarea fermă, 
care aparține si ea atit realității, cît 
si creaţiei omenești, simbolizează un 
alt lucru. 

Toate acestea demonstrează ideea că 
universul plasticii umane este mult 
mai bogat în înfățișări decît s-ar 
crede la prima vedere. lar această 
observaţie ne conduce la constatarea 
că însăși exprimarea, mereu nouă, a 
unui asemenea univers, trebuie să fie 
subtilă si cuprinzătoare. 


1 Aici conceptul de intentionalitate nu trebuie 
considerat în înțelesul lui Husserl, În fenome- 
nologie, mecanismul intentionalitatii face să fie 
suspendată starea naturală, pentru a se ajunge 
la dezvăluirea unei esențe pure, Noi considerăm 
că, în cuprinsul intentionalitatii, starea naturală 
este prezentă. 

2 Ceea 'ce va duce, desigur, la formarea doar a 
următoarelor trei grupe alcătuite dintr-o culoare 
primară şi o alta cu caracter binar: galben-violet 
(violetul nu cuprinde, la rîndul lui, galbenul); 
rosu-verde; portocaliu-albastru, 

3 Amintim că, în acest caz, odată cu dezvoltarea 
spiritului Renaşterii si, mai cu seamă, odată cu 
elaborarea artei lui Leonardo da Vinci și cu 
aceea a lui Giorgione, «solidaritatea » dintre 
lumină şi culoare conduce la suprimarea provi- 
zorie a ideii de hegemonie a formei. Aceasta 
însemna însă şi renunţarea la teza tratării omo- 
gene a culorii. Culoarea este deci răspîndită 
și pusă în «vibraţie » pe suprafaţă, iar conturul 
se înmoaie gi tinde să se topească, devenind 
astfel difuz. 

4 Alături de «geometria neoplasticá », impor- 
tantă este, în altă direcţie, şi mentalitatea dada- 
Ista. Cu deosebire trebuie notată creaţia lui 
Marcel Duchamp. 

® Acest tip de unitate dobindeste, la Vasarely, 
un sens paradoxal. În fond «egalitatea » 1=2 
(2=1) vrea să schiteze tocmai ideea legării inse- 
parabile a doi termeni (formă-culoare) într-o 
singură unitate (1). 

1 De fapt, la Nicolas Schóffer (pe numele lui ade- 
värat Nikolaus Schöffer, find german originar 
din R,P,U.), octele care au fost parcurse in 
istoria plasticii sînt următoarele; 1) nașterea 
naturii pes 2) dezvoltarea primará a aces- 
tela; 3) naşterea plasticitáfil umane; 4) dez- 
voltarea plasticitayil umane; 5) leșirea plasti- 
citâţii umane din stadiul de incoerentů haotică 
a el și Organizarea după metode comparabile 
cu acelea ale naturii, Aceasta In aga fel Inc sa 
se atingă acea perfecțiune calltativá a organizării, 
In Virtutea cárola plasticitatea umană să poată 
rezista Împotriva «agenţilor corosivi », tot 
așa cum rezistă la intemperii lucrurile tari alo 
naturii, Ar mal urma şase acto care no imping, 
ping la urmä, spre utople sau care no duc, mal 
degrabă, cátro ideea neantizárli oricârel forme 
de plasticitate, 

7 Observaţ a esto valabilă yl In cazul « societăţii 
dinamice », aja cum se exprima Schäffer, 

* Dacă, In treacăt Ne spus, Intră în discuţie, și 
anume, În altă ordine de idel, capacitatea sim» 
bolicá a culorii, merită să consomnâm vechi 
ciudäfenil caro $e constată In acest sens, Este 
suficient să arätarn că In ovul de mijloc, de pilda 
fiecare culoare simboliza fle սո număr, fle, mal 
ales, © AU) psihică sau © trăsătură stabilā 
a naturii, In vederile lui Bosch, simbolistica 
culorilor capátà forme de-a dreptul magice și 
interpretari de o factură inlțiatică | aceste forme 
vint Însă, In același timp, aproape savante ի 
de aceea, ele ne impresionează In mod AE 


LABORATOR 


obscurá a vieţii spirituale a Insulul, 


naturii. ANCA ARGHIR 


După refuzul naturil-model, i: eprins 
de avangarda veche, are loc = ւ, Fefu- 
Zul naturil-materie ; autonomia operei, 
in conceptualism, se realizează ex- 
haustiv, drept act pur, emancipat de 
operaţia artizanală asupra materiei, 
Dar această atitudine noocentrică nu-i 
oare posibilă doar întrucît — și citá 
vreme — stärule în structurile este- 
ticulul urma experienţei senzoriale a 
artel ? Insesı impulsurile energetice, 
acceptate ca suficiente pentru actul 
artistic, valorifică materia în stările el 
subliminale. « Anti-materia » în artă 
trăieşte tot ca un raport senzorial, 
dar un raport cu semn negativ; iar 
afectivitatea e asigurată, în procesul 
de tranziţie, prin însăși resimtirea 
crizei — căci omul citadin mai suferă 
de complexul paradisului pierdut. In 
cîmpul acestor. răscruci trebuie apre- 
ciată experienţa pe care o schifeazä 
Ana Lupas: tentativă de a programa 
disponibilitatea estetică față de suges- 
tiile materiei. Iniţiativa ei pedagogică 
are ca punct de plecare constatarea 
sterilizării imaginaţiei la indivizii su- 
puși cu totul mediului civilizaţiei 
industriale, Ea încearcă să prevină 
această atrofie prin conditionarea natu- 
ristá a funcţiilor perceptive. Actiu- 
nea el aproximeaza psihologia gene- 
ticá — întrucît intervenţia asupra sen- 
sibilitátil în germene presupunz 3<<ep- 
tat ca hotaritor aspectul antogenetic 
al dezvoltarii structurilor psihice. 
Există o veche tradiție (din care face 
parte în chipul cel mai notoriu cere- 
monialul pedagogic al admirării pietre- 
lor, florilor la japonezi), în a asigura 
reactivitatea estetică la natură (sau: 
esteticul — stare de conștiință proiec- 
tată asupra naturii). Ana Lupaș 
aduce un corectiv, dictat de nevoia 
ca acest act educativ sá se poată 
petrece în cadrul orașului si în « con- 
trast simultan » cu mediul civilizaţiei. 
Și anume, ea propune o natură me- 
diată, artificiata deci, stilizare hiper- 
bolicá a factorului elemental « mate- 
rie», Prima experiență e făcută cu 
o coardă tesuta din fire de cinepa 
răsucite, vopsite in tente puternice 
si calde, al căror efect psihiogen e 
socotit — afirmă artista — după didac- 
tica lui Itten de la Bauhaus. Coarda, 
lungă de vreo treizeci de metri, 
înnodată bogat la capete, ispiteste 
joaca. Obiectul (ti recunoaștem apar- 
tenenta stilistică la opera Anei Lupaș) 
exaltă expresia materialului — expresie 
ponderală, tactilă, optică. Supletea ser- 
pentinei e calitatea ei plastică, progra- 
matic «deschisă >, ce se realizează prin 
metamorfoze, se pretează aparente- 
lor vegetale, zoomorfe, obiectuale; 
ambiguitatea formei, niciodată iden- 
tică sieși, se confundă cu magia 
jocului. Capriciul e însă condus de 
materie, de afinitatea ei față de formă: 
curbele (conform unei vechi si plau- 
zibile clasificări morfologice) sugerează 
organicul si expansivul, jocul rămîne 
în ordinul naturii. Ar fi deci un com= 
pensator al unilateralitatii jocurilor 
geometrice și tehnice menite să dez- 
volte structurile ingineresti-construc> 
tive ale imaginaţiei. Influența siner- 
gică a factorului material (exerciţiul 
percepției tactile) si a celui imagi- 
nativ (exercițiul fauriril ludice) Ց 
menită să îmbogăţească depozitul 
Intim si obscur de impresii dat vlitoa- 
rel « memorii involuntare», resursă 


Experiența Anei Lupaș propune un 
Instrument de acțiune psiho-pedago- 
gicd subtilă penteu educația estetică 
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drastic asupra bogăției fenomenale. Cind această | 
bogăţie tine însă și ea nu atit de fenomen cit de 
esenţă, o sărăcire sau diminuare a ei ar leza tocmai | 
această esență. Pentru acest motiv s-a revenit la 
ideea că imaginea, rezultat al unui contact direct cu 
esentele, ar reda mult mai fidel și mai nealterat 
decît conceptele, cu care operează și gîndirea tehnici- 
zantă, chipul acestora. 

Într-un fel s-ar părea că mergind pe acest drum gin- 
direa ajunge din nou de unde a plecat adicä la ima- 
gine. Si totusi nu e asa. Arta plastică, arta imaginii 
reprezentată material prin culoare si formă, si mai 
ales arta modernä cautä ca prin re-prezentärile ei 
de acest fel sá redea continuturile unei conștiințe 
care s-a sondat pe sine si lumea, existenta intr-un 


Despre epistemologia artei a început să se vorbeascá 
mai ales din momentul în care tehnica (în accepţia 
de tehné însă) a început sá se emancipeze în așa mă- 
sură încât în pretenţiile sale de a dezvălui chiar struc- 
turi esenţiale se părea că nimeni și nimic nu o va 
putea concura, 


DESPRE FUNCȚIA 
EPISTEMOLOGICA 
A IMAGINII 


Ginditorii contemporani care s-au ocupat intens de - 
acest proces au fost Martin Heidegger si Max Bense, 
cel de al doilea mai ales fiind susținătorul ideii că 
orice structură poate fi dezvăluită tehnic, sau repre- 
zentată și chiar programată matematic în cazul unui 
nou proces de creaţie. Ceea ce scapă acestor repre- 
zentări, de altfel spectaculos de exacte, este tocmai 
sensul care le traversează și le ordonează în felul în 


care ele sînt surprinse de formulele matematice 
reprezentative. 


S-a spus apoi că acest sens sau specific esențial al 
existentului este însăși structura, și că ceea ce este 
el în sine nu se poate spune decît reprezentindu-se 
consecinţele manifestărilor sale, respectiv structura 
de care am vorbit. 

M. Heidegger obiectează însă acestei idei faptul că o 
structură reprezentată matematic este o structură 
logică totuși, pe care nu o găsim noi în lumea esen- 


telor existentului, ci pe care noi, prin intelectul 
nostru, o impunem acestora. Cunoașterea, la acest 
nivel epistemologic, ar fi în acest fel falsificată tocmai 
de intelectul care în loc să se adecveze el lucrurilor, 
le adecvează pe acestea posibilităţilor sale de com- 
prehensiune. 


Disputa, de altfel veche şi ea, în fond se pune în 
următorii termeni: 1) Cunoașterea este ea posibilă 
şi cum? 2) Admitind apoi că se poate realiza cu 
ajutorul intelectului, acesta este o pătrundere și o 
adecvare a conştiinţei la lucruri sau o adecvare a 
lucrurilor la conștiință? În estetica lui Kant, sub aspec- 
tul epistemologic, antinomiile rațiunii sînt deosebit 
de importante tocmai fiindcă ilustrează anumite 
impasuri ale intelectului în procesul de cunoaștere. 
Cu alte cuvinte, rațional, cunoașterea deplină nu 
este posibilă. $i cea mai riguroasă dintre discipline, 
matematica, în cele mai subtile dintre teoriile ei, 
prezintă o sumedenie de paradoxuri. Ar urma deci 
că acestea pot să existe chiar în cea mai pretențioasă 
disciplină, fără ca să-i stirbeascä acesteia din prestigiu. 
Or, punctul de minoră rezistenţă al ştiinţelor exacte 
constă în faptul că, pentru intelect, ele pot exista 
și ca atare, adică sub formă paradoxală, însă pentru 
cunoaşterea esenţială ele nu au decît o valabilitate 
convenţională în funcţie de reperele prestabilite. 
Ilustrînd această afirmaţie ar fi ca și cum am spune 
că reprezentindu-ne, să spunem formula benzenului, 
această substanţă în intimitatea ei s-ar prezenta 
într-adevăr ca o formulă palmipedă în care elementele 
s-ar fine unele pe altele fnläntuite într-un sublim 
joc geometric, Or, se știe pe de altă parte că toate 
formulele din chimie, ba chiar și reprezentarea ato- 
mului lui Bohr, nu sînt altceva decit pure convenţii 
de care ne servim ca să putem comunica anumite 
date sau experienţe, ȘI dacă așa stau lucrurile cu 
lumea fizică, în lumea conștiinței dificultăţile de 
reprezentare vor fi cu atit mal mari, Să ne închipuim 
de pildă cum ar arăta cuantificat și reprezentat apol 
matematic un sentiment sau o emoție, ȘI apol să 
spunem că la nivel fizic totul s-ar putea măsura în 
cuantumuri energetice, dar factorul calitativ a ceea 
ce constituie de fapt valoarea cum ar putea Ո repre- 
zentat oare în acest fel? Dialectic vorbind se spune 
că orice calitate este o cantitate care a « sältat », 
Saltul însă în acest caz devine el însuși o problemă 
ireprezentabilă in forme sau modalităţi cantitative, 
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ca să nu mai vorbim de ceea ce urmează după pro- 
ducerea lui, adică de calitate. Calitatea sau specificul 
valoric tine de o esentialitate care nu poate fi cuanti- 
ficată în vederea nici unor reprezentări simbolico- 
matematice, si mai ales atunci cînd această esență 
se existentiliazeazä. Dacă totuși aceasta se face — si 
Aesthetica lui M. Bense dovedește ca posibil acest 
lucru— ea se face însă pur conventional ne-re- 
prezentind de fapt starea esenţială a existentului. 
Orientarea spre o cuantificare estetică în preocu- 
pările lui M. Bense tine însă de o indicație fenomeno- 
logică husserlianá, care din păcate nu vizează atit 
esentele cît drumul și mai ales metoda de a ajunge 
pînă la ele. Nu e aici cazul să intrăm în detalii dar 
Husserl, ca matematician, a înţeles totuși că o cuan- 
tificare chiar matematică nu poate implica decît 
fenomenele. De aceea si spune el, în « Ideen», 
că « Metoda fenomenologică duce doar la descoperi- 
rea noezelor, nu și la re-prezentarea lor ». Aici era 
si firesc ca epigonii să nu se oprească, numai că unii 
dintre ei au luat o altă cale decît cea pe care a ur- 
mat-o M. Bense. M. Heidegger a intuit totuși că 
există și ceva ce nu se poate re-prezenta în nici un 
fel de cuantificare, fie ea chiar şi simbolico-matema- 
tică, acest ceva fiind tocmai esența existenţei (sau 
noezele husserliene precum și structurile, dacă am 
putea să le numim așa, eului care le guvernează). 
Dar atunci imboldul cunoaşterii să se oprească oare 
aici? Să nu mai fie posibilă nici o pătrundere în acest 
domeniu? Ginditorul german propune totuși ceva 
de o importanță uluitoare atît pentru cunoaştere 
cît și pentru estetică: abordarea prin artă, aceasta 
fiind, în accepţia sa, singura modalitate de revelare 
nefalsificatoare a profunzimilor existentului. 

Cu alte cuvinte adincurile fiinţei se pot aborda 
printr-o trălre estetică chiar dacă aceasta nu se poate 
exprima cl numal comunica, 

Alci însă ne despärtim de marele ginditor contem- 
poran intrind propriu-zis în domeniul artelor plas- 
tice, 

Specific acestui gen de artă îl este reprezentarea 
imagistică, Imaginea însă In procesul de cunoaştere 
abisală se pare că are un rol mal mare decît conceptul, 
întrucit este reprezentarea cea mal directă a unui 
conţinut de conștiință nealterat de procesul de subli- 
mare sau formare al conceptului, Orice concept 
se știe că pentru formare are nevole de un proces 
In care mal ales abstractizarea operează extrem de 


cuvînt, pînă în cele mai accidentate abisuri sau sub- 
tile aspecte. Acest gen de artă contemporană re- 
prezentînd conţinuturi esenţiale cu ajutorul ima- 
ginii, se pune întrebarea dacă, receptate de către 
spectator, ele vor produce în acesta aceeași evi- 
dentá pe care au produs-o si în emiţător în momen- 
tul perceperii şi reprezentării lor sau nu? 
Desigur însă că între percepere şi re-prezentare 
există totuşi o diferenţă în timp pe care se poate 
presupune că cel ce vrea să facă esentiala comunicare 
o umple sau nu cu ceva. În cazul artistului plastic 
acesta percepe imaginea la modul cel mai sensibil 
cu putință, re-dind-o apoi in re-prezentare sub aspec- 
tele ei cele mai impresionante, sau în alcătuirea 
care a exercitat şi asupra conștiinței sale cea mai 
puternică impresie. 

Se observă o surprinzătoare asemănare între arta 
plastică figurativă, contemporană, şi arta primitive. 


Să fie oare intimplatoare asemănarea? Tinind însă | 


seama de subtila si profunda intentionalitate amin- 
titá mai sus, nu. Accesul la esentialitate, la origini, 
la inceputurile mitice, vizate de primitiv prin arta 


sa, este urmárit si de cátre artistul contemporan, | 


cu o ardoare accentuată de conștiința îndepărtatei 
sale poziţii fata de aceste surse. 

Imaginea plastică îndeplineşte în acest fel una dintre 
cele mai importante funcţii epistemologice: cunoas- 
terea si apropierea de o esentialitate nealterată, 
originará si cu care contactul este de o importantá 
vitalá pentru omul din toate timpurile. 

Desigur însă că si aici elucubratiile pot produce grave 
erori. Le excludem însă din discuţie operind cu 
criteriul autenticităţii trăirii artistice. Mai facem o 
precizare, Artistul primitiv îşi reprezenta plastic 
viziunile asociindu-le magiei sale rituale (magie ca tip 
de eficiență). Arta sa era subordonată deci unsi 
intentionalitati mitice în care cunoaşterii îi urmau 
anumite avantaje de ordin existenţial, în mod special 
asigurarea unui bun curs al firii tulburate de cine 
ştie ce factor. Din această asociere a plasticului | 
cu intentionalitatea mitică decurge toată eficiența | 
emoţională a artei primitive, | 
Pastisindu-i pe primitivi, multi plasticieni contempo- | 
rani vizează acelaşi lucru. «Fără însă o asociere à 
artei cu o intentionalitate magică » subiacentă el 
de tipul celei mitice, începuturile. originile, esentele | 
vor putea fi mult mai greu de atins si în orice caz 
mult mai greu de reprezentat, Aceasta însă nu In- 
seamnă revenire la primitivism sau la mitologie ci la | 
conştiinţa eficienţei imaginii, pe de o parte, iar pe de 
alta, la ideea necesității subordonării esteticului 
unei reale cunoașteri, esenţiale, opuse tehnicii con- 
temporane, incluzind însă neapărat, pentru o mai 
sigură reuşită, tehné-ul eleat, adică o modalitate 
de dezvăluire fără nici o alterare structurală. 


MARCEL PETRISOR 
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Cu scopul clar ori mai putin clar, de a deveni 
el însuşi si pentru mai multá degajare ȘI 
libertate anterioară, artistul are nevole 54 
se debaraseze de obsesiile altor forme ȘI 
viziuni, să-şi descopere vocația, să-și dez- 
volte și afirme personalitatea. dă 
Recunoscînd îndeajuns multiplele drumuri și 
doctrine pe care le propune arta, am socotit 
că e suficient să fac pictură, vocația de pictor 
şi-a găsit deci făgașul, mai tirziu de-abia am 
înțeles că vocația lui Cezanne era să fie 
metodic și riguros, vocația lui Rubens ex- 
pansiunea barocă, vocaţia lui Petrașcu — strá- 
lucirea onctuoasă din masa amorfă etc., etc., 
am înţeles, spuneam, că trebuie cu prioritate 
să adincesc calitățile cele mai certe pe care 
mi le descopăr și că mai ales aceste calități 
mă definesc, mă reprezintă, îmi asigură o 
anumită voce ori identitate și mă deosebesc 
de cei din jur, că adîncind și cultivînd aceste 
calități îmi precizez si afirm personalitatea. 
Cultura plastică, muzeele și munca în atelier 
ca și climatul, cu expoziții, cu mediul de 
cultură pe care-l presupune, sint cele care 
ajută la căutări ambitioase și la limpeziri 
creatoare, la afirmarea a ceea ce e valoros. 
La început mă străduiam, pentru că Ressu 
ne spunea că studiul e una și pictura altceva, 
fără să încerce o lämurire mai adincä, să 
realizez opere — avînd un simt al culorii 
— care să placă, mai tirziu de-abia am înţeles 
că un tablou bun, încă încărcat de amintirile 
și realizările altora, neintegrat într-un tot 
unitar, deci nestapinit suficient de înțelegere 
și meșteșug, nu definește încă și nu repre- 
zintă decît speranțe, cîtă vreme speranţa 
poate fi justificată prin vîrstă, ori prin cul- 
tură și pasiune. Din instinct mi-am dat seama 
că voi putea ajunge, numai depășind prin 
efort faza diletantä si aproximatia, atit în 
meșteșug cît și în înțelegere, să deosebesc 
binele de rău, temeinicul de pasager și hi- 
brid, intelegind că nu sînt un spontan, ci 
un perseverent, un constructor. Meseria, 
munca în pictură este lupta cu îngerul, pen- 
tru că nu este deajuns să ştii, și de acest 
lucru mi-am dat seama încercînd să-mi 
lămuresc problemele de culoare, ci trebuie 
mai ales să înţelegi, lucru care vine cu timpul. 
Necesitatea coerentei afirmată profesional 
m-a îndemnat să studiez mai multi ani decît 
se obișnuia: am stat trei ani și în atelierul 
sculptorului C. Medrea. M-am pregătit pen- 
tru un drum lung și greu, cum scrie Isocrate 
în discursul asupra schimbului de bunuri, 
să devin treptat mai destoinic în a dobíndi 
cunoștințe mai importante și mai serioase. 
La Ressu am învăţat principii de desen si 
unele noțiuni de compoziţie; citindu-l pe 
Poliakoff și cercetindu-i pictura, am învățat 
că un obiect trebuie să devină vid pentru 
alt obiect, problemele dominantei și ale con- 
tradictiei, ale echilibrării formelor și compo- 
zitiei ca si alte probleme de utilitate le-am 
descoperit citind scrierile pictorilor și mun- 
cind la șevalet. 
Am ţinut să fac pictură murală pentru a mă 
desfășura în întindere și pentru a învăța să 
îndrăznesc, fac ceramică și tapiserie din dra- 
goste pentru aceste materiale, pentru a încer- 
ca să má descurc în situaţii noi, pentru a 
urmări comportarea formelor într-un mate- 


rial sau altul, a-mi crea dificultăți și pentru 
o continuă degajare. Acest efort de instru- 
ire a vocației într-o arie atît de amplă mi-a 
dat încredere și speranță în munca și reali- 
zările de mai tîrziu. N-am urmărit și nu 
urmăresc succese facile, știind că drumul 
greu pe care încerc să urc se va putea împlini 
numai în timp. 

Inscripția pe frontonul templului din Delfi 
« Cunoaste-te pe tine însuți », adoptată de 
Socrates ca filozofie supremă, am înțeles «4 
rămîne o profundă condiție pentru oamenii 


de artă. 

Arta îl implică pe artist pina la a se confunda 
cu produsul său, rámine esențial, însă, să 
intuiască la timp si cu gravitate valoarea și 
autenticitatea drumului pe care se angajează 
şi încotro se îndreaptă adevăratele căutări 
în artă ale timpului. 


În ce realizez, pornesc de la o idee sau de la 
un motiv abia schițat, de la o lucrare mai 
veche, adesea abandonată, pe care o reiau în 
diferite schițe pînă îi definesc dimensiunile 
și tonalitatea, adáugind, modificind, elimi- 
nind, echilibrind pina cind ajung la ceva 
satisfäcätor si de-abia atunci transpun lucra- 
rea pe pinza ultimá, pe care urmeazá apol 
adevárata coacere, maturizare, definitivare, 
care este in timp. Stabilesc dominanta si 
culorile susținătoare, raporturile și canti- 
tatile între culorile active, ferme, și gris-uri, 
culorile de spaţiu, neconsistente. 


În atelier, pentru mediul, atmosfera și lu- 
mea mea, îmi tapetez pereţii cu operele 
cele mai închegate, indiferent în ce stadiu 
de lucru sînt și, lucrînd cînd la una, cînd la 
alta, uneori la mai multe, simultan, atunci 
cînd sînt convins că e de adăugat ori de 
eliminat ceva, încerc să le ridic la nivelul 
celor mai împlinite și dacă una mă satisface 
si mai mult, ea rămîne idealul de atins. .. 
În acest fel, mă aflu într-un balans perma- 
nent cu mine însumi, neuitînd că opera de 
artă rămîne, pentru mine, rezultatul visării, 
al convingerii, al unei exaltări imaginative 
și în același timp total supusă spiritului ordo- 
nator, echilibrului interior, nevoii de ordine, 
de integrare într-un tot anume, cerut de 
operă, de luciditatea, gustul și de spiritul 
exigent al artistului. Opera de artă rămîne 
pentru mine unicat, anti-serie, necesitate 
interioară, credință și confesiune, transpuse 
pe un plan de conștiință şi cu forța de sînge 
a artistului, a cărui viata și dimensiune este, 
Celei mai originale și îndrăzneţe idei îi este 
necesară decantarea, limpezirea și transfigu- 
rarea, pentru a avea o valoare în sine, valoa- 
rea de artă. Dostoievski scria că după ce 
citești o carte bună, trebuie să devii un alt 
om. 


Se vorbeşte mult de invenție, nu poate fi 
negată valoarea invenţiei, dimpotrivă cele 
mai mari spirite şi-au adus contribuţia in 
acest domeniu înnoind și improspátind tra- 
ditia, dar a invenției care se justifică printr-o 
necesitate interioară, prin împlinirea și în- 
chegarea unei concepții ca la Cézanne sau 
ca la Brâncuși, de exemplu, căruia i-a fost 
necesară polisarea nu pentru calitatea ei de 
inovare, ci pentru a obține o formă per- 
fectă pe care soarele să se plimbe și să o 
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Ս քս 2 d Ս 
e in niri catiei, m-au 
J mul n 
r uc CU 
preocupári indelungi asu 
nelor, asupra unor tehnici si disci- 
( erite, cercetind muzee si monu- 
en niciodatá nu m-am regásit la 
ur el atit de ir in 


lumea culorilor. 


auna pentru mine 


e, de exercitiu si de mul- 


in culoare mai mult decit numaí 


corduri si armonii grave ori imba- 


si o anume stare sufleteascá 


in culoare o valoare moralá, o 


e sustinere si satisfactii intelectua 
rea strálucitoare, bogatá, orient 
rea gravá, supusá rigorii sí de bucurie 

iritului. De altfel am dus si duc o mare 
i grea lupta, sustinute eforturi, pentru a o 


integra intr-un tot organic, într-o lume de 
raporturi şi echilibru, într-o lume de seni- 


temele, pină izbutesc să integrez subiectul, 
elementele care-mi compun suprafaţa, într-o 
Viziune unitară și organică și cu o mare 
economie de mijloace. În integrare se vă- 
deste maturitatea artistului. Prin reluare, 
urmăresc ca obiectele de la care pornesc 
să devină forme și să se echilibreze în dia- 
logul lor cu golurile, cu spaţiul, pentru a 
crea o lume în sine, care deși pornită de la 
natură, să se constituie într-o nouă realitate, 
realitatea firii, înțelegerii și temperamentu- 
lui propriu, integrată într-o viziune consti- 
10115, viziune care să mă satisfacă si să înalțe. 
Das putea spune că trăiesc frica vamesului 
Rousseau care, atunci cînd picta scene de jungl 
cu lei si tigri, deschidea geamurile pentru a 
cere ajutor la nevoie... Tresar însă şi cînd 
trosneste un vreasc, parca sint trezit dintr-o 
alta lume. . . 


Ideile vin lucrind, cum scria Cézanne :« Pe 
măsură ce pictezi, desenezi »... Actionind 


în vederea înfăptuirii propriei vocatii, artistul 
este un om angajat. Angajat fata de lumea 
în care trăiește și de epoca sa, pe care o 
ilustreazá sí o reprezintă, iar angajarea 
pentru mine este sinonimă cu credința, pen- 
tru că indiferent ce artă am face, un artist 
nu poate ignora nimic din ce se intimpla în 
lume și în vremea sa, știind că numai atunci 
opțiunea si dreptul de a opta pentru o cale 
sau alta, un curent sau altul se justificá, 
dacă opţiunea se hotărăște în sfera şi cu 
valoarea convingerii, m 


evidentieze, sá o puná in valoare, ca o reactie 
creatoare impoti iva Impresionismului in 
sculptură, împotriva formelor märuntite s 


ȘI 


mincate de lumină, Această idee a apărut ca 
o necesitate și ca un rezultat al muncii și 
observațiilor, al concepției sale despre formă. 
Insusirea mestesugului la un nivel de cali- 
ficată profesionalitate, la un nivel de știință 
și înțelegere, pentru a putea aborda cu 
degajare problemele împlinirii vocației, m-au 
facut să consum multi ani pentru studii 
și informare, studii asupra culorii și de fizică 
optică, preocupări îndelungi asupra seman- 
ticii formelor, asupra unor tehnici și disci- 
pline diferite, cercetînd muzee si monu- 
mente, niciodată însă nu m-am regăsit la 
un nivel atît de înalt ca în lumea culorilor. 
Culoarea a fost întotdeauna pentru mine 
prilej de meditație, de exercițiu și de mul- 
tumire. 


Am găsit în culoare mai mult decît numai 
lumină, acorduri și armonii grave ori îmbă- 
tătoare și o anume stare sufletească, am 
găsit în culoare o valoare morală, o valoare 
de sustinere și satisfacţii intelectuale. Nu 
culoarea strălucitoare, bogată, orientală, ci 
culoarea gravă, supusă rigorii și de bucurie 
a spiritului. De altfel am dus și duc o mare 
si grea luptă, susținute eforturi, pentru a o 
integra intr-un tot organic, într-o lume de 
raporturi si echilibru, într-o lume de seni- 
nătate meditativă. Decantez, reluînd adesea 
temele, pînă izbutesc să integrez subiectul, 
elementele care-mi compun suprafața, într-o 
Viziune unitară. și organică și cu o mare 
economie de mijloace. În integrare se vă- 
deste maturitatea artistului. Prin reluare, 
urmăresc ca obiectele de la care pornesc 
să devină forme și să se echilibreze în dia- 
logul lor cu golurile, cu spațiul, pentru a 
crea o lume în sine, care deși pornită de la 
natură, să se constituie într-o nouă realitate, 
realitatea firii, înțelegerii și temperamentu- 
lui propriu, integrată într-o viziune consti- 
tuită, viziune care să mă satisfacă și să înalțe. 
N-as putea spune că trăiesc frica vameșului 
Rousseau care, atunci cînd picta scene de junglă 
cu lei și tigri, deschidea geamurile pentru a 
cere ajutor la nevoie... Tresar însă și cînd 
trosnește un vreasc, parcă sînt trezit dintr-o 
altă lume. , . 

Ideile vin lucrînd, cum scria Cézanne :« Pe 
măsură ce pictezi, desenezi »... Actionind 
în vederea înfăptuirii propriei vocatii, artistul 
este un om angajat. Angajat fata de lumea 
în care trăiește și de epoca sa, pe care o 
ilustrează și o reprezintă, iar angajarea 
pentru mine este sinonimă cu credința, pen- 
tru că indiferent ce artă am face, un artist 
nu poate ignora nimic din ce se întîmplă în 
lume și în vremea sa, știind că numai atunci 
opțiunea și dreptul de a opta pentru o cale 
sau alta, un curent sau altul se justifică, 
dacă opțiunea se hotărăște în sfera şi cu 
valoarea convingerii, " 


Compoziţie cu măști, tapiserie 


Peisaj panoramic, ulei 
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ION JALEA 


Cu prilejul împlinirii a 85 de ani 
un omagiu sculptorului lon Jalea, 
preşedinte de onoare al Uniunii 
Artiştilor Plastici. 


arro op y 
Z 


Cind am început să ered că pri 
cep artă și să mă întreb cines 
cei ce o fac la tard, 
lon Jalea avea 50 de ani și era 
intr-al treilea deceniu de ca! OR 
Azi, emd împlinește 85, si are 
la activ şaizeci de ani de mut A 
artistică neintreruptä, lon Jalea 
a devenit © categorie à spl 
ritului fiecăruia dintre cel pentru 


not in 


ի 


care spiritualitate si Intelect ոս 
se echivalează fara resturi i adică 
pentru toate constiintele care vi 
brează estetic, recunoscind drep 
tul de a se manifesta, înlăuntrul 
personalității umane libere si crea 
toare, nu numai pentru rațiunea 
ordonatoare și superbă în ideala 
ei ipostază de fecioară neadulte- 
rată, ci și pentru hulitul flux al 
singelui cald al pasiunilor, si pen 
tru renegatele pe nedrept impul 
suri instinctuale, dătătoare 
forță arte), 

Nu-mi stă în obicei sa mă induio 
sez, evocind sentimentalo-dul- 
ceag, filmul cite unei vieți exem: 
plare, de «om ales », dar daca 
ar fi sá vreau sá stiu cum a evo 
luat un suflet, vreodată, fücind 
salturi existențiale greu de in- 
chipuit pentru o singură viata, 
apoi mi-ar place să-mi reprezint 
ce-a fost lon, fiul lui Gheorghe 
Jalea, ardeleanul-oier transplantat 
in podisul Dobrogei ca plugar, 
pe vremea cînd învăţa buchiile la 
Ciocirlia-de-Jos, sau urma la Con- 
stanta gimnaziul, și i se revela vo- 
catia artistică prin Dimitrie Hár- 
lescu, și cum s-a trezit în ele- 
vul scoalei de arte și meserii din 
București, sub îndrumarea lui 
Ștefan Valbudea, gustul pentru 
arta cu trei dimensiuni: ce-a 
simțit devenind elevul lui Paciu- 
rea, apoi, la belle-arte, și cum a 
inhalat mai tirziu la Paris dimen- 
siunea Rodin si Bourdelle, fără 
să simtă că trece de la o alti- 
tudine la alta mult prea mare, 
căci urcușul se petrecuse treptat, 
Am avut norocul să călătoresc 
odată, în octombrie 1966, cu 
lon Jalea, de la Tokio spre țară, 
prin Paris, si-am înţeles atunci, 
nu doar din ce-mi spunea mes- 
terul adincit în amintiri, cît mai 
cu seamă din reacțiile lui la reve- 
derea unor străzi, cartiere, mo: 
numente, opere și chiar oameni, 
o bună parte din ce-l friminta: 
Parisul lui, Parisul dintre 1915 
și 1922, cel în care lucrase, visase 
ȘI expusese cîndva (x Hercule 
doborind Centaurul », frumoasa 
lui operă, clasică pentru sculptura 
românească, azi expusă în aer 
liber In parcul Herăstrău, a fost 
în 1921 piesa cu care a partici 
pat la salonul de toamnă pari 
zian), nu mai putea fi regăsit la 


de 


eine) deceni| depărtare, mascat vie 


incepu ti | de americanizar 
comeeste aga de pray cu trivia 
litate | Noam reusit sa stu decit 
yresup d Վ ԱՅ temelurile 
certe ale niciunel literaturi epi 


tolare sau memorialistice, 
ga petrecut cu Paciurea, ajuns 
din mahalaua Geaus Radu pe che 
iunile Senei, dar despre Jalea Suu 
acum eu precizie că este tot atita 
capitalel de pe atunci 


lumi, ca si pămintului 


datornit 
à artei 
natal, Nu este semnificativ pen 
tru omul care a făcut, în PA bol, 
jertfa integrității sale corporate, 
pentru eroul amputat la «ծառ 
m 1917, A printre primele lui 
opere, de dupa inchejerea păcii, 
sit două monumente, lucrate 
ambele în 1922, unul pentru sol 
datii francezi căzuţi în România 
Grădina Cismigiului îi pas 
treazà între magnolien albi, Mal 
mura albă, — celălalt pentru lu 
erătorii feroviari din Romănia 
eroi al primului război mondial 
(Cine, luînd trenul de la Gara de 
Nord, Își spune azi că statuia 
din piață e opera colaborării lui 
Jalea cu celălalt mare maestru 
al sculpturii românești contempo 
rane, Cornel Medrea ?) Dacă adău 
gim că în 1923 sa dezvelit in 
Franta, la Dieuse, o altă opera 
de Jalea cu © temă similară, 
Հ Monumentul soldaților roman) 
foști prizonieri în lagărele ge 
mane din regiunea při 
cepem parcă, Intrucitva, ce va 
fi însemnat pentru tinărul sculp 
tor perioada în care problema 
lui de căpetenie trebuie să հ 
fost, de bună seamă, integrarea 
necesității sacrificiului făcut, Căci 
este pentru un sculptor, om care 
are nevoie, vorba lui Perpess 
cius-poet, de mia de brațe a 
lui Briareu, de neînțeles să-i cea 
rá destinul să rămână cu una 
ŞI totuşi, Jalea nu s-a descurajat, 
nu sa resemnat, nu sa retransal 
în durerea lui: un alt 
mai prețios decit al zilei de 
boi cînd sa Jerttit, 
cestălalt e un eroism 
D. ta dictat să continue, Să 
modeleze lut, să taie piatră, sà 
plăsmuiască frumusețile cu care 
viața lui sa rotunjit, s-a împlinit, 
s-a achitat de toate datoriile ne 
serise nicăieri, 
Jalea Լ» nu 


Saar M, 


eroism, 
vaz 
pentru ca 
deo MA 


« Cine esti, lon 
mă puteam une 
ON opri să-l interpelez în sine-ml, 
văzîndu-l calm, plin de tact, amen 
om de lume şi de spirit, atit de 
integrat aparent, de parcă nicio 
dată conştiinţa lui nar D dat 
piept cu nedreptatea soartei, ath 
de stápin pe sine si capabil de 
asi stăpîni pe alții, de parcă Dio 
rile sufletului nu i sar fi rupt 


\iciodatà, NU teal հ dat nie \odatä 
Ireptul să se socoatá ajuns la 
nita de la care inainte «res 
tul e tăcere !» In adunări, la 
congres conterinte ŞI reuniuni 
plenare ce artisti, cel care le 
este azi presedinte de onoare si 
le-a fost ani de-a rindul, ca ta 
täl Său, păstor, Jalea, era Օ sta 
tuie impasibilă, care-si revela pre 
zenta nervului si vibrația láun 
tricd doar în tirziile şi decisivele 
lui luări de cuvint, orinduitoare a 
toate cele spuse de ceilalți, O capa 
citate de a sintetiza și de a prinde 
esentialul, de a ordona materia 
lul ideilor ca și pe cel modelat 
cu mina, face din Jalea un adept 
al claritětii absolute, N-am ele 
mente să mi-l reprezint dioni 
siac, deși sculptura lui, printr-o 
parte din temele abordate, mă 
obligă să admit că e și așa, Dar 
că e un clasic în purtări, că are 
comportamentul echilibrat și ar- 
monic al unui om pe care «nu 
l-a călărit niciodată calul », cum 
spune un proverb oriental, ci 
care-și struneşte cu mînă sigură 
toți armăsarii lăuntrici, herghelia 
imboldurilor și impulsurilor de 
neignorat, aducindu-i la măsura 
comună a pasului metronomic 
ritmat în care trebuie străbătută 
arena și evitată « meta fervidis », 
piatra de împiedicare, că e un 
perfect maestru, « maitre de soi- 
méme » in primul rind, ce nu 
se lasá furat de temperament, 
chiar dacă asta îl costă, nu má 
pot îndoi, după cîte probe am 
avut. De o discreție absolută și 
de o mare lumină lăuntrică, el 
nu se confesează decît la modul 
narațiunii impersonale, și nu in- 
vită la familiaritati, deși pătrunde 
mai adînc decit poţi crede, zim- 
bind, în constiintele celor cu 
care vine în contact, Altier fără 
trufie și apropiat fără sá-nláture 
barierele, Jalea e un romantic, 
ca si Tudor Vianu, dar un roman- 
tic cu idealul clasicitatii, pretuind 
ráceala clasicá, la care nu accede, 
dar pe care o mimeazä pentru 
a se putea contine, autoservin 
duși-o drept antidot amportării și 
avintului, ce-l fură Ulysse legat 
de catarg de bună voie, « VOUS 
vous trompez, Monsieur, je suis 
ՍՈ pur classique » pe undeva | 
se simt muschil zvicnind sub strin 
soarea funiilor intrate In carne 
Pátrunzi in frumoasa casá-muzeu 
de la Constanta, in 


care cea 
mai bună parte a operei sale 
poate fi văzută, cu sentimentul 
cá vei avea de constatat evolutia 
UNUI om, și vezi un univers Un 
Univers in care colcăie monștrii 
revoltei și al răsturnărilor luci 


ferice, în care pátimesc sisifi nu 
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d ya a ert 
E 2 
MEN Last s 


ste « Sfarmá- Pie- 


e Hamali cu 

« Bivolari », si « Cen- 

y, sau Հ Luciferi » si « Pro- 
atei » și « Dragosi-vozi », in- 
stinct, într-o mitologie perso- 
lá, sincreticá, imprumutata tu- 
istoriilor: universala-an- 


, nationalá-vesnicá, personală! 
Dar si un univers in care avintul 
cailor cabrati e stapinit de omul, 
gol si märunt, dintre ei, in 
care Pegasul se incoardä ca sá 
poatä zbura omul, in care Her- 
cule, cel cu 12 initieri, semizeul 
campionatelor virtuţii bărbătești, 
doboară omul-vită și-l îngenun- 
che, în care tronează, nou Jupi- 
ter autohton, drept arcaș în re- 
paos, un purtător de cobilitá, 
triumfal cărînd peste veacuri lap- 
tele turmelor transhumante dim- 
preună cu sevele unor gînduri 
vitale, nemuritoare, moștenite și 
retransmise, prin veac, genera- 
tiilor. Mitologia cu sfinţi pagini 
și cu evangheliști, a fazelor lui 
Jalea, ce asimilează ciobanul arde- 
lean sfîntului Pantelimon si pe 
Venus aurea, tärancei cu dovleci, 
are ca räscumpärätor al contras- 
telor ei, omul; omul de geniu. 
Enescu, Eminescu, Rebreanu, Ho- 
ria Hulubei, Rosenthal sau, sim- 
plu, « Muncitorul », sînt pentru 
Jalea chipuri ale entuziastului, 
ale omului de vocaţie, ale realiza- 
torului infailibil al destinului său 
individual, înlăuntrul celui al 
grupului social ce l-a dat lumii. 
Puține monumente avem pe pieţe 
de oraș, de lon Jalea. Ca, de 

altfel, de toti ai noștri cei mari. 
Dar parcă undeva ne-ar place 
tuturor să stea, imens, pe-un 
obelisc înalt, la dimensiuni colo- 
sale, chipul lui. Un autoportret, 
din seria busturilor pe care nu- 
mai Despiau și Jalea le-au știut 
vreodată modela: tot numai fi- 
bră, tot numai nerv, tot numai 
expresie, cel ce-l înfățișează pe 
la semiveacul vieţii ; cea mai fru- 
moasá piesá a mitologiei sale: 

« Edificatorul de sine însuși ». 

La 85 de ani, în plină putere 

creatoare, sculptorul mingiie zil- 

nic lutul și-l preface-n bronz si 

Minuieste unealta ce înlătură din 

blocul marmurelor tot ce nu-i 

statuie, Autor de dicționare de 
piatră, codificind parolele noastre 
de recunoaștere ca națiune, 


ION FRUNZETTI 


În ilustrație 
Hercule doborind ce ntourul, marmură, Bucuresti, 
Parcul Herăstrău. (p 25); Pegas, piatră, Muzeul 
e artă al Republicii (p. 26); Plugarul, bronz 
4 26); Löpiärese, bronz, Muzeul de artă din 
"nslanta; colecția |, Jalea (ք, 26); Arcay odih 
mind, marmură, Constanţa, faleza (p. 27); Mud 
“ont, Muzeul de artă al Republicii (b. 27): 
aspen ghips, Muzeul de artă din Constanţa; 
el I, Jalea (ք, 27); Sf, Pantelimon, bronz, 
uzeul de artă al Republicii (p, 27) 
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Plugari », « Hamall cu 
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Stinet, Intr-o mitologie perso 


ald, sincretica, împrumutată ti 


turor istoriilor!: universali 


tica, Națională vesnica, persona 


Dar si un univers în care avint 


cailor cabrati e stäpinit de om 


gol si mărunt, dintre ei, în 
care Pegasul se încoardă ca s 
poată zbura omul, în care Hei 
cule, cel cu 12 Initieri, semize 


campionatelor virtuții bărbătești, 
doboară omul-vită si ingenun 


che, in care troneazá, nou Jupi 
ter autohton, drept arcas in re- 
paos, un purtátor de cobilit 
triumfal cárind peste veacuri lap 
tele turmelor transhumante dim 
preuná cu sevele unor ginduri 
vitale, nemuritoare, mostenite si 
retransmise, prin veac, genera- 
țiilor. Mitologia cu sfinţi pagini 
ȘI cu evangheliști, a fazelor lui 
alea, ce asimilează cio anul arde- 
ean sfîntului Pantelimon și pe 
Venus aurea, tárancel cu dovleci, 
are ca ráscumpárátor al contras- 
elor ei, omul: omul de geniu, 
Enescu, Eminesc 1, Rebreanu, Ho- 
ria Hulubei, Rosenthal sau, sim- 
plu, « Muncitorul », sînt pentru 
alea chipuri ale entuziastului, 
ale omului de vocație, ale realiza- 
torului infailibil al destinului său 
ndividual, înlăuntrul celui al 
grupului social ce l-a dat lumii. 
Putine Monumente avem pe piețe 
de oraş, de lon Jalea. Ca, de 
altfel, de toti ai nostri cei mari. 
Dar parcă undeva ne-ar place 
tuturor să stea, imens, pe-un 
obelisc înalt, la dimensiuni colo- 
sale, chipul lui. Un autoportret 
din seria busturilor pe care nu- 
mai Despiau și Jalea le-au știut 
vreodatá modela: tot numai fi 


bră, tot Numai nerv, tot numai 
expresie, cel ce-l în 


dliseazá pe 
la semiveacul vieții ; cea mal fru- 
moasá piesă a mitologiei sale; 
« Edificatorul de sine însuși », 

La 85 de ani, in plinä putere 
creatoare, sculptorul mingile zil 
hic lutul și-l preface-n bronz ȘI 
Minuleste unealta ce nláturá din 
blocul marmurelo: tot ce nu-i 
statuie, Autor de dicționare de 


Platra, codificind parolele noastre 
de 


rec unoastere ca națiune, 


ION FRUNZETTI 


În Iustrapla | 


ercule dobortnd contaurul, marmurd, Bucureşti, 


Parcul Ilorautrau (ք, 25); Popas, piatră, Muzeul 
97" artă al R public (p, 26); Plunarul, bron 
(p, 46); Lüptáreso, bronz, Muzeul de artd din 
Constanta; colecția |, Jalea (p, 20): Arcay odih 
ping, Marmurd, Constanţa, faleza (p, 27): Nud 
aronz, Muzeul de artă al Republic (ր, 27); 
Centaur, whips, Muzeul de artă din Constanta; 
Colecţia I, Jalea (ք, 27); Sf, Pants limon, bronz, 
Uzeul de artă al Republicii (ք. 27), 


Mi-e greu, trebuie sá fac un 
cu fata la mine, pentru cá am j 

i il Տ Տ ul 
numai in viitor. Asa am fost, si Jiqu 


Cuvintele Aneí Jiquidi nu au nimic din 
tárie a creatorului cu modestia. 


umbra» altei existente artistice. De EST a 

f hárt ի bi 
fără să se descurajeze în fata härtuielilor Ե 
să organizeze casa-muzeu Jiquidi. 


Aici, in casa in care a lucrat Aurel J 
un muzeu. Voi incerca, pina voi inch 
realizez acest lucru. Lucrärile 


rile lui Aurel Jiquidi la opera lui Caragiale. li 
mea este să fie și un muzeu în întregime 
cu operele lui Jiquidi despre Caragiale 

lui Caragiale, S-ar putea găsi oameni 
înțeleagă că aceste muzee sînt necesare. 


După ce criterii ati expune lucrările? Mai pr 3t 
ȘI O serie de albume. 


Aș vrea să instalez o vitrină cu o adincime nu p 
mare ; lucrările aşezate în asa fel încît sá nu fi 
deranjate, Albume? da « Satira », 
« Copiii », « Țăranii », 


u fie 
« Caragiale 


de adunat, Jiquidi dăruia foart 
ȘI în stinga, A venit într-o zi cu 
cat, căruia La dat vreo 20 


de lucrări, 


In loc uinta-atelier, unde 
urmele trecerii marel 
produc spectatorului 


Sint păstrate 
ul desenator Ր 


avizat o ver tabild 


) 2 
Prin originalitatea lor $! prin cronologie — 
sensibila corectare (sau mdcar completare ) a 
rinduri din istoria artei româneşti, In 


trei și patru, cînd 
rilor » minore si 


prejudecata ortodoxă a 
majore era încă frecventă, polite! 
nismul artistei a constituit o raritate. Ana Jiquidi 
este Sculptoritd, proiectează vitralii si mozaicuri, 
este creatoare de mobilier și corpuri de iluminat, de 


topiserie 


face broderie și legătorie de carte, este pic- 
tor muralist si grafician. Dar, lucru si mai important, 
eo, În acea epocă, arta decorativă nu ca sumă 


eg Intele: 
g eleg 


de obiecte «de frumusețe », ci ca producătoare de 
ambiantö, realizată prin proiectarea de ansambluri 
de obiecte ce «simpatizeazd », «rimeazd » Intre 


ele. (Chiar bricolajul casnic și « lucrul de mină » 
o intenţie de stil asemănătoare.) 

pind la o analiză mai adincită — și nu 
neopărat ca « sincronism », că producţia 
artistică a Anei Jiquidi poate fi, In principal, raportată 
artistică de rdspindire 
exemple In ţara 


mărturisesc 


emne 


om 


element de 


stilului 1925, 


internatională, cu 


oceg miscore 
destul de puţine 
la sffrsitul cubismului, urmărea, pe di 
clasicismului $i modernis 


noaströ, core, 


verse planuri, concilierea 


mulul, a succesului si originalității, a geometriel şi 
expresiei Despre anii de şcoală Ana Jiquidi 
absolvit Scoala de arte frumoase In 1926 — ezită 


se pronunţe face elogiul profesorilor el, 

n școală am lucrat cu mare plăcere, In școală Încă, 

am făcut trei călătorii de studii în Italia, în 1924 —25. 

Cig acestea, mi-au dat 
bolnavă, am răcit 


Incdpatinare, 


călătoriile 
Am fost 


unde, cu 


ugasem aripi in 


atita putere, atita curaj 
intr-un atelier de desen 
chiar în frig, am întrerup! şcoala 
dus la Storck să-i 
Ca profes cind vorbea 

am întrerupt, nu m-am mal 
După-amiază făceam 


În atelierul de 


m-am dus să lucrez 


La finele anului m-am doamna 


arăt lucrările mele oară, 
iți dădea elan 


dus la 


sculptură, dimineaţa artă decorativă 


După ce 
cursurile ei de desen 


sculptură lucram cu profesorul Rainer, era un pro 


fesor extraordinar 

Făcea două lecţii, un cur comun $i celălalt, un 
curs de specialitate, Aducea un model, îl punea 
54 se miște, explica mişcările şi nevola de a le face, 


era o lectie nu de suprafatá, te fácea sá gindesti, 
făcea și medicină si filozofie. Pátrundea in miezul 
lucrurilor în tot ce explica. 


« Ideile fnaintasilor, scrie Francisc Rainer, trăiesc In 
spiritul predecesorilor fără ca aceștia să-și dea tot- 
deauna seama de ceea ce le datorează ». Ana Jiquidi 
și-a dat Întotdeauna seama de ceea ce îi datorează 
profesorului. ei. 

Dacă am păstrat lucrări din școală ? Am păstrat, 
dar ce rost are să le scot, făceam fonduri, jocuri 
de fond. 


ȘI totuși, pe lingă Jocurile de fond de benedictină rdb 
dare sint și prolecte de vitralii, In care atracția art 
nouveau-ulul dă foarte interesante rezultate, 


Am fost și profesoară, am dat lecţii de desen la co 
mana, Biblioteca este primul lucru realizat din leafa 
mea de profesorat lubeam foarte mult copiii. Zim 
betul unul copil care nu mă cunoștea și nu îl cunos 
team este ceva extraordinar, Am fost apoi la un 
Institut Negoescu, vis à vis de institutul Grigorescu 
Le dezvoltam Imaginaţia, luaţi o dreaptă, o curbă, 
un cerc, Să vedem ce puteți face ? Toate fetele erau 
predispuse să realizeze ceva La callgrafle le dădeam 
o să facă ele în viitor, Cáutam să le dez 
ordine și frumos 


teme ; ce 
volt gustul de 


Am văzut clteva desene pentru copii 


Am vrut să fac o carte de desene pentru copii 
Filca mea Luminiţa, seara, Îmi cerea să-i spun po 
vesti și cînd credeam că dormea plecam, dar mă 
striga, mă striga din ce In ce mal tare, Atunci am 
făcut desenele. Aurel era foarte entuziasmat, Am 
incercat să invente povești pentru Luminiţa şi 
Zuzu, Dar treburile mele erau prea multe şi prea 


(um In po 10) 
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Topiserie 
Lampadar 


(1932) 
lemn (1930) 


Domnitd, 


D 


bronz 


(1934); 


Basm, gravură 
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SECVEN 


TE ICONOGRAFICE 


1, EDWARD O'CONNELL: Albastru 


suburban, serigrafie $i plastic format 
cu vid 


2. FRANGOIS PAMFIL: 
Jucării, pictură 
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Dulapul cu 


REFLECTII 


> 


Filmul lui Andy Warhol, «Empire » derulează timp 
de trei ore imaginea unei clădiri, Empire State 
Building; aparatul nu-și dezlipește obiectivul de 
faţada acesteia, pariind din sadism cu timpul, timpul 
strict real, fizic, care se aglomerează secundă cu 
secundă, minut cu minut pe peliculă, O unică sec- 
ventá de 480 de minute ar părea cea mai perfectă 
întruchipare a unităţii de spațiu și timp dacă inte- 
resul ar consta în fixarea unei acțiuni, Această 
enormă cantitate de timp îngheţat mizează pe ambi- 
guitatea de semnificare a unei realităţi banale și 
descoperă, virtual cel putin, expresivitatea redon- 
dantei. Este însă o expresivitate limită (abia expre- 
sivitate) ridicîndu-se doar cu un milimetru din 
planul zero al unei experienţe nesemnificative. Nu 
este desigur implicat acel «trompe l'œil » al pic- 
turii, concentrind 1ո obiect o eventualá posibilitate 
de interpretare la un alt nivel. Cládirea nu are 
evident putere de iradiere simbolicá, alegerea ei 
avind un caracter de stricta necesitate in demersul 
experimental al lui Andy Warhol. Imaginea nu are 
decît o interacțiune cu sine însăși, o banalitate care 
se ocupă cu ea însăși. « Dacă un artist și-a intitulat 
lucrarea ,,Un hamburger", ce altceva ar putea fi? » 
— se întreabă Claes Oldenburg. Sîntem obligaţi să 
acceptăm că « Empire » este pur și simplu Empire. 
Să ne amintim de obsesia teatrului modern, anti- 
nomia fascinatie-distantare, pentru a semnala în 
arta plastică contemporană o dezbatere analogă. 
« Posibilitatea » indică însă o nouă atitudine fata 
de formă (înţeleasă, în dezvoltarea istorică, ca suc- 
cesiune de concepţii asupra formei în artă), misti- 
ficarea fiind un drum convenabil pentru a-i smulge 
semnificaţiile simbolice, pentru a o vida de o deter- 
minare ontologică de tip metafizic. « Fintina » lui 
Duchamp, de exemplu, are, dincolo de intempes- 
tiva negatie, o valoare afirmativă, gestul anti-artistic 
propunindu-și să  demitizeze funcția artei ca 
«supapă de siguranță morală ». În fragmentul de rea- 
litate astfel expus, nu se mai poate investi pasiune, 
citirea nu mai are nevoie de emoție. Obiectul 
rămîne solitar, identic cu el însuși. Și dacă exemplul 
lui Duchamp este totuși simplificat pentru nece- 
sitatea demonstraţiei (un recent studiu propune o 
riguroasă interpretare psihanalitică a întregii opere 
duchampiene ca o tentativă scrupuloasă de siste- 
matizare, de a aduna astfel în unitate, disparitátile), 
să considerăm, în perspectiva redefinirii sculpturii, 
lucrarea lui Jasper Johns, « Becul », un simplu bec 
electric turnat în bronz și expus pe un soclu. Sem- 
nificatia operei nu mai este în acest caz anti-artistică 
(sîntem departe de anii negatori ai dadaismului), 
chiar dacă prin umor se reface o punte spre acea 
« invenţie veselă » predicată de Duchamp. De astă 
dată ecuația «un bec =un bec», pare perfectă. 
O Iconografle a banalltätii rămîne totuși o icono- 
grafie, stäpinitä și ea de demonul deductiv al rela- 
lor, In sine obiectul se desfășoară în aria propusă, 
în perspectiva seriel însă, amorsează Interpretări 
circumstantiale, devine semn al civilizaţie 
și simplu purtătorul prezenței ei, 

Interpretarea semantică 
al noţiunilor, 


| sau pur 


a vieţii la forma unui proces 
Interogindu-se paradoxal arta si nu 


realitatea pentru a stabili un ráspuns, Vizualitatea 


este iarăși (pentru a clta oară) supusă analizei 


, rezul- 
Und din disectla sculpturii, 


un exemplu, acele 
| 1a ași 
simboluri : volumul, spaţiul etc, In 


accepta ca sculptură ceea ce 
nell « Albastru suburban » 
turd americand 


acest fel se poate 
propune Edward O'Con- 
(expoziţia « Noua sculp- 
februarie 1972) 
serigrafie aplicată pe un 
vid, pentru 


Lucrarea este o 
material plastic presat în 


a pe ի 
permite volumelor indicato in ima» 


gine să devină astfel volume în spațiu. Dar cuvintul 
«imagine » nu este contradictoriu ca sens, aplicată 
sculpturii? Într-un mod opus picturii, sculptura este 
mai întîi si în mod esențial forma si apoi în subsidiar 
imagine. N-ar trebui sá numim, pentru exactitate, 
ucrarea ca fiind pictură? Desigur s-ar putea pro- 
pune — în fuga către clasificări ireductibile — cate- 
goriile artei obiectuale si relua discuția chiar de la 
acele Merzbild ale lui Kurt Schwitters, de la relie- 
urile constructiviste ale lui Tatlin, sau de la « pic- 
tosculpturile » lui Marcel lancu. Oricum, labilitatea 
rămîne un factor de contradicție, rezolvată doar de 
practica expozitionalá. Chiar $i cu semnul ambigui- 
atii, « Albastru suburban » rămîne totuși în cadrul 
acelui « posibil »al sculpturii : imaginea este tranzi- 
torie, neesentialá, comunică atîta doar cît reprezintă, 
nivelul scăzut al informației denotînd că interesul 


artistului rämine pur formal (într-un sens nepeio- 
rativ) pentru o problemă de definiție spatialä: 
un perete agitat arhitectonic, o nisá continind o 
fereastrá deschizindu-se spre exterior, un copac in 
afará, profilat pe umbra unei cládiri, in ultimul plan. 
Printr-o coincidenţă, lucrarea lui François Pamfil 
« Dimineaţa, primăvara » expusă concomitent (Expo- 
zitia filialelor U.A.P. — Arad, Oradea, Craiova Ate- 
neul român februarie 1972) relevă un coeficient de 
transpunere tehnologică ; Pamfil recurge, însă, la o 
tehnică umanizată, al cărei produs reiese dintr-o 
operație manuală personală, ceea ce permite apa- 
ritia unui roi de semnificaţii subsumate prezenței 
stricte a lucrării: în spatele ferestrei albe tisneste 
un smoc de iarbă (evident din material plastic), 
dar acest paradox al naturii artificiale presupune o 
stare lirică. Și aici există un interes formal: comu- 
nicarea unei sinestezii pe cale non-picturalä — 
ochiul de geam al ferestrei redus la o scară minor 
mai eficace, aciditatea industrială a « ierbii » (dimen- 
siune și. contrast, alte simboluri ale vizualitátii), 
dar Pamfil păstrează o legătură cu natura (al cărei 
semn îl constituie tocmai acest șoc senzorial), chiar 
dacă fantezia se sprijină pe practică și nu pe imitație. 
Depășind doar aparent cadrul acestor «reflecții », 
s-ar putea stabili încă o comparaţie între lucrările 
« Le Houers » de Mary Bauermeister (Noua sculp- 
turá americana) si « Lada cu zestre » de Alexa Kiss 
(Oradea). Similitudinile de metoda sint evidente, 
asamblajul obiectelor producind prin intervenția 
lor, prin transpozitia de realitate « reală », o moda- 
litate mai globală de semnificaţie, obiectul extra- 
artistic jucînd rolul de volum acolo unde elementul 
artistic, desen, pictură, joacă rolul de plan. Dife- 
renta tine de funcţionalitate, la Mary Bauermeister 
actiunea este aleatorie, la Alexa Kiss, finalizata, tn 
sensul mimezisului, 

Teoria « purității genurilor » este în fond o temă 
critică a istoriei de artă. Tratată în această per- 
spectiva s-ar putea deduce poate nu o evoluție, cit 
© Incercare de depágire a limitelor expresivitätli 
(statuile antice colorate, balerinele de bronz ale 
lui „Degas îmbrăcate cu haine adevărate). Întrebat 
ce înseamnă sculptura, Richard Shaw (Casă cu ստ- 
brd » din expoziţia « Noua sculptură americană ») 
ar putea răspunde firesc: 
chete, asemănătoare n 
din chibrituri », 


«o construcţie de ma- 
avomodelismului sau viorilor 
Se poate înţelege astfel de ce 
loseph Beuys declară că toată activitatea sa socială 
este o sculptură, iar minimalistul Carl André poate 
Spune «Sculptura mea ideală este un drum». 
Paradoxul unui filozof contemporan poate fi aici 
© justă încheiere: «A gindi este poate, în mod 
Simplu, asemănător cu a lucra la un cufăr, E în orice 
caz o muncă a miinii a. 


AAA, PALLADA 


rcetátorul Petre Oprea ne ofer 


i spre publicare documente port 
nedite pentru un posibil «jurnal » fotografic Pallady ; aceste de alți 
ind anii de tinereţe, întregesc profilul persona iscetul 

jului sever pe care l-au acreditat iutoportretele de matu inca preţul 


ritate ale artistului, Foto 1: scepticul misoginl la braţul soţiei pianul care avea să se re tont ita de int 


ile, Foto 2: înainte de a deveni vegetarianul militant cara se la o petrecere de familie în auritele zila de la Buciur 


indă în atitea confesiuni tirziu, Pallady practică nobilul ritoriul conacului natal 


lubitor al artei încă din anii tinereții, Շ. Oprescu 
a inceput a colectiona cu precádere arta populará 
incá dinainte de primul rázboi mondial trup) n 
care a fost profesor de francezá la Turnu Severin): 
Drumurile tárii, apoi acelea ale stráinátáti (mal 
ales dupá 1923, datá cind a fost numit secretar al 
Cooperatiei Internationale, cu sediul la Geneva) 
au imbogátit intr-un ritm egal si sustinut colectia. 
Pusá la indemina colaboratorilor profesorului, a 
studentilor sái si a artistilor incá din 1230, colectia 
a fost donata integral Academiei in 1962. Dupa 
1969, anul mortii lui George Oprescu, colectia, 
devenită muzeu, a fost complet reorganizată; 
astăzi ea nu mai amintește decît foarte vag atmos- 
fera din trecut a casei. Aranjamentul făcut de George 
Oprescu se justifica atîta timp cît prezenta colec- 
tionarului dădea viață și farmec unui ansamblu 
foarte heteroclit. După moartea sa, fără a restruc- 
tura dispoziția interioară, am fi resimţit aceeași 
funebră tristeţe pe care ne-o insuflă atelierul lui 
Brâncuși, mort odată cu marele sculptor. Avem 
convingerea ca, selectionind riguros operele si 
grupîndu-le în ansambluri semnificative care au 
totodată și o reală valoare decorativă, am trans- 
format amintirea donatorului într-o vie prezenţă. 
Principiile noii organizări au urmărit omagierea 
donatorului prin punerea în lumină a celor mai 
importante opere colectionate, grupate pe tari sau 
genuri. În linii mari parterul a fost destinat artei 
străine. Astfel, în hol, arta italiană, este reprezen- 
tată mai ales prin opere din veacul al XVIII-lea, 
(pictură, sculptură, mobilier). Un perete, 
destinat artei Ţărilor de Jos, este dominat de 
o pinzá a lui Karel Fabritius. O altă încăpere 
este destinată artei franceze; mobilier, ceramică, 
sculpturi din secolele XV-XVI și picturi semnate 
de Courbet, Gericault, Paul Huet, Lebourg, Forain, 
Monticelli sau Ricard, evidenţiază o tonalitate spi- 
rituală specifică. Într-o încăpere învecinată artei fran- 
ceze au fost dispuse picturi de Andreescu și Grigo- 
rescu, pentru a marca mai bine relaţia dintre cele 
două școli de pictură. Dintre lucrările celor doi 
maeștri, Femeia în costum de epocă de Andreescu 
sau Stincile de la Comarnic de Grigorescu sînt, fără 
îndoială, piese antologice. În fosta bibliotecă, locul 
cărților este ocupat de arta decorativă. Ceramica 
extrem-orientală, cea europeană și românească 
constituie un remarcabil ansamblu, după cum colec- 
tia (expusă pe scară și pe culoarele de la etaj) de 
covoare orientale înfățișează exemplare unice în 
tara noastră (Kugelteppich,_ Holbeinteppich, Kuba, 
Ispahan sec. XVI etc.). In urma restructurärii 
muzeului, etajul a fost destinat exclusiv artei romä- 
nesti. Intr-una din sälile mari figurează picturi 
semnate de Luchian (Florăreasa ), Pallady (Casa de la 
Bălcești), Steriadi (Stradă la Balcic, incontestabil 
una din cele mai bune pinze ale artistului), Dărăscu, 
Lucian Grigorescu, Vasile Popescu, Ciucurencu. 
Într-o altă încăpere, Petrașcu (Femeie în fata seva- 
letului), Iser (Spaniole) și aproape uitatul Stoenescu 
(Scenă spaniolă ) — artiști mai înrudiţi cu spiritul 
grav al artei Jul Andreescu — figurează alături de 
Horia Damian, M. H. Maxy, lon Țuculescu, Vär- 
bănescu, artiști care au adus un suflu nou în arta 
românească, Singurul pictor căruia La fost dedicată 
DIM. Încăpere este marele nostru contemporan 
d ihla(a, descendent al spiritului de adincä recule- 
An Ae naturii, afirmat cu aproape un secol 
EH EH, n CIC CR Odatà Cu execu- 
putea expune plese de eae in subsol se vor 
bogata colecție de icoane pe մն In Special 
de Mara Basta stelă donată Muzeului 
Ա RADU IONESCU 
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In Iustratier 


1, Sculpturd, sec, XVI (Franta); 2. Muzeul 
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RETROSPECTIVA ANA JIQUIDI 


(urmore din pog. 28) 


împărțite. Am copilărit la Buzău. Aveam o bucătărie 
foarte mare unde nu se lucra decit vara, avea pereții 
mari, albi. Fratele meu si cu mine ne urcam pe 
masă la bucătărie și desenam pereții cu cărbune; 
El s-a făcut inginer, eu am fost atrasă de arhitectură, 


Sint interesat de istoria lampadarului cu sertare (de 
oltfel aproape toată mobila este proiectată de artistă, 
începînd cu masa de lucru a lui Aurel Jiquidi, cu incre- 
dibil de multe sertärase), a ciclului de tapiserii, fiind 
vorba, in 1934 si de o spectaculoasă renunțare la pre- 
miul de artă decorativă. 


Eram foarte mihnitá că nu aveam posibilitatea sá 
lucrez si să-mi realizez proiectele, Am aici lampa- 
darul. A costat 16 000 lei. Cînd m-am apucat să-l 
construiesc, în minte era deja construit. Cînd am 
dus acest lampadar erau acolo Antonescu, Duiliu 
Marcu. Au spus: — A | Se poate și la noi așa ceva | 
La plecare Petre Antonescu mi-a spus: — Mai adu 
lucrări! Ce lucrări mai puteam aduce, nu mai 
aveam, ideile mele costau, mă costau foarte mult, 
Premiul, premiul era onorific, adică un cuvînt bun 
si o hirtie, ի 
Tapiseriile s-au náscut din desen, Am lucrat cu culori 
pe pinzá, una a fost expusá unde erau « Colona- 
dele ». Pe Calea Victoriei, lîngă « Radu » era o 
curte cu ateliere, m-am dus la un om, Kuzopol se 
numea. Eu am dat modelele, iar Kuzopol le-a pus pe 
hîrtie milimetricá. Am facut șase covoare, le-am 
expus la Dalles, odată cu expoziţia copilului pe 
care o făcuse Aurel. Mi-au rămas niște covoare la 
Kuzopol. În toate am rămas păcălită, pentru că nu 
mă pricepeam la afaceri. 


Decorarea restaurantului pavilionului românesc la 
expoziţia internaţională de la Paris din 1937 înseamnă 
si un exemplu (după termenul acreditat de colaborarea 
« cu ce au mai bun » între Jean Arp si Sophie Teuber) 
de duo-pictură. (Punctul ultim al acestei colaborări 
este un desen abstract «dictat » de Aurel Jiquidi 
soţiei sale, putin înainte de moarte. ) 


Se da un caiet de sarcini. A fost un titlu foarte 
simplu, « Bogátiile ţării » cu judeţele ei. Trebuia 
să facem un lucru nou, simplu de tot, am găsit un 
„roşu de fond. Am făcut macheta minuțioasă a între- 
gului pavilion, ce trebuia pus pe jos, pe.plafon. La 
Paris am montat în trei luni plafonul și « fresca » 
făcută în tara pe pînză de in destul de groasă. Duiliu 
Marcu a venit si a spus: Sint fericit, sinteti singurii 
care ati îmbinat arhitectura cu arta decorativă. Erau 
nişte stilpi de sustinere, dati cu bronz, nu era 
prea bine si Aurel a spus: Aici ar sta bine niște 
oglinzi. 
Din 1937 am participat la expoziţiile pe care le 
făcea Aurel. Expuneam lucrări de grafică, de sculp- 
tură — sculpturile au fost expuse și la Paris, am 
luat şi premii. Multe s-au vindut, s-au dus. Am păs- 
trat aceste lucrări pentru donaţie și care păstrează 
atmosfera casei unde a lucrat Jiquidi. M-am risipit 
în prea multe. 


Soții Jiquidi au amenajat, printre primii. în țara noas- 
Ud, expoziţii, 


La Institutul politehnic studenţii voiau să facă o 
expoziție, Am îmbrăcat panourile cu niște pinze 
$i am împărțit pinzele pe ani, fiecare an avea o 
culoare, Jiquidi a făcut și o frescă a preocupărilor 
inginereşti. Pentru « ceferiadă » am făcut machete, 
© șosea, cu mașini, Am mai făcut o hartă, lucru 
arid pentru noi, 


Altea experiențe artistice Imi sugerează o Intrebare 
sui-generis: care e lucrul cel mai ciudat pe care l-aţi 
făcu? 

Am făcut sculptură în cicoare, Era un bloc de vreo 
70 cm lungime, cam 15 cm era lăţimea, 20 cm era 
baza soclului, placa basoreliefului era cam de 16 cm, 
Inältimea era de 50 cm, Mi s-a dat o fotografie dupa 
care am facut un basorelief cu o scená din fabrica 
de cicoare, 


Cind mergeau artiştii pe şantier și cind era o feri» 
cire să fim puşi pe o listă, m-am suit odată pe o 
schelă, sus de tot. Era cam după expoziţia Flacăra 
prin 48-50, M-am gindit că dacă e făcută din tuburi 
de metal, sigur că e foarte solidă, Cind am 
acolo sus schela oscila puţin, De 
aminte de emoția aceea cumplită, Am căutat sa 

stápinesc, Pind nu am terminat ce aveam de 
ácut acolo nu am coborit, MIHAI DRISCU 


ajuns 
multe ori Imi aduc 


Din punct de vedere geometric, sectiuned de aur se 
reduce la clasica împărţire a unui segment In medie 
şi extremă ratie, Algebric, fraza lui Vitruviu, « pentru 
ca un tot divizat In părţi inegale sd pară frumos, 
trebuie cd Íntre partea micd si cea mare sd existe 
același raport ca Între cea mare si tot », Înseamnă 


ab 


O E (1) 
b a+b 
Notind + = 0, rezultá ecuatia 
1 
D = 1 + — (2) 


Փ ‘ 
a cărei rădăcină pozitivă 


= 
Փ- LH 5 — 1,6180. 


Rádácina ecuatiei (2) este tocmai numdrul de aur ®, 
notat astfel acum peste o jumdtate de secol de ameri- 
canul Mark Barr în memoria. lui Phidjas, a cărui 
operă a avut o deschidere larga spre perfecţiune, 
Dar numărul Փ este și limita fractiel infinite 


D=1>+ = 


1+... 
sau a rădăcinii de mai jos * 


= OT = 
© Ih: Vil 

Interesant in relaţia (2) este „faptul că numărul © 
este singurul număr egal cu inversul său plus 1! 
Matila C. Ghyka in « Proportiile în natură și artă » 
aduce o serie de dovezi care arată frecvența. deosebită 
a numărului de aur În operele de artă, dar mai ales 
în natură, în construcția anumitor forme pe baza 
numerelor lui Fibonacci. 

Andre Lhote și Herbert Read au scris despre vecinătatea 
numărului de aur cu seria adițională a lui Fibonacci, 
bănuind existența unei legături între numărul de aur 
și seria amintită. Această legătură fiind dovedită ar 
fi demonstrat o anumită continuitate a frumosului 
în artă și natură, secțiunea de aur găsindu-se prepon- 
derent In operele de artă, în timp ce seria lui Fibonacci 
apare mai des în natură. Y 

In cele ce urmeazá este interesant sá vedem in ce constä 


in mod explicit, matematic, această continuitate, 
Fie seria lui Fibonacci 2 5 


ՆՆ2,3,5.8... 
Գլ: Mg, On, Օգ, Ag, dg, . . 
cu termenul general a, = 


adică un termen este e 
imediat precedenţi lui. 


Din relația (2 : | 
numărului e) vom afla rind pe .rind puterile 
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Se observă lesne cd atte coefici 
I entii lui D, cht şi i 
lb! ga pembrul SE relaţiilor (4) sint ien 
nacci, Generalizind, i 
relaţia (5), valabilă pentru orice n 2 poata scria 


Any Sint termenii de „X 4. unde dy si 
lui KE rang n, respectiv n—1 din seria 


* Pentru ambele f 
orm 
d'esthétique », Y. ula $e ege demonstraţii In « Revue 


Deci, relația (5) indică această primă legătură între 


numărul de aur si seria lui Fibonacci, 
În mod analog din relaţia (2) 
1 


—= 0-1 
Փ 


se; deduc puterile lui 


, a căror termen general este 


1 
—=(—1)"ta,@ + (1) 04 +1 (6) 
(pn 
pentru orice n > 1. 
Seria lui Fibonacci are ca termen general relația 
On44 = On + Oui (?) 


Din relaţiile (5) si (6), eliminind pe D" si introduc 


ind 


valodrea lui ay, din relația (7) in relatio obținută, 


rezultă o ecuaţie de gradul doi în a, și Օդ էլ: 


“Considerind succesiv necunoscute pe a, si Oe tu, aflăm 


valorile lor 
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Cunoscind acestea se poate afla mai usor limita fie- 


cdruia din rapoartele de mai jos 
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Din relațiile (10), (11) si 
9 argumentare matematică 
Si termeni din seria lui Fi 
ES dură bro, ropoartele ardtate mai ՏԱՏ. Este încă 
Saci 5 ni ta existenţei unei strinse corelaţii între 
մ ԳԱՐ şi seria lui Fibonacci, 

nteresantă se prezintă Şi suma de mai jos 


1 1 1 
o EE 
D փ: COR TN 6 


de mai Sus, şi nici o tratare 
v fi epuizat problemele de 
bibliografie a numarului de 
\ diferitele modalitati de 
aur, frecventa apariției ei 
AS sau moderni rile 
construcții antice ale Egiptului, TEN Tan 
formale, nu au Rut obiectul 
de fata, VASILE CORNEA 


* Din lipsa 
Psa de spaţiu nu am prezentat demonstrația acestei relații 


(12) reiese clar că avem 
riguroasă a faptului că 
bonacci tind catre nurnrul 
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| la revue «Arta» présente les artistes 
roumains contemporains: 


ANA LUPAS 
(Jouer à la nature) p. 18 


artiste décorateur, née le 30 août 
1940 à Cluj. 

Études à l'Institut d'art plastique «lon 
Andreescu » de Cluj (1965). Expose 
depuis 1965. Prend part à de nom- 
breuses expositions d'art décoratif en 
Roumanie (Bucarest, Cluj, Bistrita). 
ainsi qu'aux expositions d'art roumain 
organisées à Moscou (1965) et à 
Prague. Participe à la Biennale de 
la tapisserie ancienne et moderne de 
Lausanne (1969, 1971) et à la IV-e 
Triennale «Internationales Kunstge- 
werbe » de Stuttgart (1969). 

Prix de l'Union des Arts Plastiques 
pour l'art décoratif (1969). Medaille 
d'or à la Triennale de Stuttgart. 


PAVEL CODITÁ 
(La professionde peintre) p. 21 


"peintre, né le 15 janvier à Cosuleni- 
Hoti 


n. 
Études à l'Académie des Beaux-Arts 
de Bucarest avec Camil Ressu. 
Débute en 1945 aux Salons Officiels 
de Bucarest. Expositíons particulieres 
2 Bucarest en 4958, 1968 et 1971. 
Participe à de nombreuses expositions 
d'art roumain organisées à l'étranger: 
Vienne, Prague, Brno, Salzburg (1965), 
Sofía (1958), Budapest, Minsk, Belgrade 
(1252), Athénes, Helsinki, Berlin RDG 
(1960), Bratislava, Prague, Moscou, 
istanboul, Ankara (1961), Szczecin, 
Washington, Chícago, Nashville (1964) 
Budapest, Novi-Sad, Zagreb, Belgrade, 
Milan (1966), Athènes, Cologne (1967), 
Prague, Berlin RDA, Leipzig, Alexan- 
drie (1968), Tel-Aviv, Rome, Titograd, 
Moscou, Götteborg, Helsinki (1969), 
Varsovie (1970), Belgrade (1971). 
Prend part aux expositions interna- 
tionales de Moscou (1958), Prague 
(1962), Milan (1968), 

monu. 


as Varsovie (1970). 
„Dew mental: panneaux 
étudiants 

Com 


en mosalque ay Club des 
(Costinesti 1964) et au 
des coopérateurs de Tigli- 
«Աթ»: pan. avec Ma- 

réalise une fresque au 
l'Union, de Alba lulia 


Dans ce numéro: 


ION JALEA 
(par lon Frunzetti) թ 24 


sculpteur, né le 19 mai 1887 à Casim- 
cea (département de Tulcea). 
Artiste du peuple, membre de l'Aca- 
démie roumaine et président d'hon- 
neur de l'Union des Arts Plastiques. 
Après des études à Bucarest (École 
Supérieure des Arts et des Métiers — 
1903—1907; Académie des Beaux- 
Arts avec Fr. Storck et Dimitrie 
Paciurea — 1907—1911), il vient en 
1915 a Paris; il fréquente l'Académie 
Julian od il étudie avec Paul Landow- 
ski, Henri Bouchard et ].P.Laurens. 
Lors de son second séjour a Paris 
1919--1922 il suit les cours de 
l’Académie de la Grande-Chaumiére 
sous la direction de Bourdelle. || 
fit ses débuts en 1912 au Salon Officiel 
de Bucarest օն il participe désormais 
régulièrement de même qu'à d'autres 
manifestations d'art collectives ou 
de groupe. Expositions particulières 
en 1915, 1922, 1926, 1929, 1938, 
1941, 1944, 1958. Participe à de nom- 
breuses expositions d'art roumain 
organisées à l'étranger: Paris (1925, 
1961); La Haye, Bruxelles, Amsterdam 
(1930), Sofia (1945); Budapest (1947); 
Dresde (1956); Minsk, Budapest, Bel- 
grade (1959); Athénes, Helsinki (1960); 
Ankara, Istanboul, Bratislava, Prague, 
Damasc, Alexandrie, Le Caire, Moscou 
(1961); Tallin, Moscou (1969); 

Prend part aux expositions interna- 
tionales de Venise (Biennales de 
1924, 1934, 1938, 1942, 1954, 1958), 
Barcelone (1929), Bruxelles (1935), 
Paris (1937) New York Mos 
Moscou (1958), Paris (Expositions de 
sculpture contemporaine au Musée 
Rodin en 1961 et 1971), Anvers 
(1967). Grand Prix à l'exposition 
internationale de Barcelone (1929) et 
à l'exposition internationale de Paris 
(1937). Prix National en 1941 et Prix 
d'État en 1957. Auteur de nombreux 
monuments A Dieuse (1923), (1927) 
Vienne, Bucarest (1922), Constanta. 
Ses ceuvres figurent dans les musées 
de Roumanie: Musée d'art de la 
République, Musée Zambaccian — 
Bucarest; Musée mémorial « lon Jalea » 
de Constanta etc. 


ANA JIQUIDI 
(par Mihail Driscu) p. 28 
sculpteur et artiste décorateur, née 


le 2 décembre 1896 A Pașcani (dépar- 
tement de Jassy). 


ege 
v 
Ces? 


Études à l'Académie des Beaux-Arts 
de Bucarest, Elle déploie une activité 
artistique intense: professeur de des- 
sin et conservateur de musée, elle 
participe aux Salons Officiels ainsi 
qu'aux manifestations d'art collectives 
de Bucarest; avec son époux, Aurel 
Jiquidi — peintre, scénographe, des- 
sinateur et caricaturiste — elle a ou- 
vert de nombreuses expositions par- 
ticulières. Outre la sculpture elle 
a abordé la scénographie (décors 
et costumés de théâtre), la décoration 
d'intérieur, l'art graphique (gravure 
et art graphique publicitaire) et la 
peinture (fresque). Participe aux expo- 
sitions internationales de Barcelone 
(1929), Bruxelles (1935) et Paris 
(1937) où il lui est décerné le Grand 
Prix. 


MOLNÁR ZOLTÁN 
p. 30 


peintre, ոճ le 13 octobre 1937 A 
Sf. Gheorghe. 

Études à l'Institut d'art plastique 
«lon Andreescu» de Cluj (1963). 
Participe depuis 1963 aux expositions 
d'état ainsi a d'autres manifesta- 
tions d'art collectives ou de groupe. 
Prend part aux expositions d'art 
roumain organisées en 1970 à Novi 
Sad et Belgrade. 


CORNELIU BRUDASCU 
p. 32 


peintre, né le 28 janvier 1937 à 
Tusa (département de Sălaj), 

Études à l'Institut d'art plastique 
«lon Andreescu » de Cluj (1962). 
Depuis 1962 participe aux expositions 
d'état ainsi qu'à d'autres manifesta- 
tions artistiques collectives. 


DUMITRU RÁDULESCU 
p. 34 


céramists, né le 24 mai 1942 à Bucarest. 

tudes à l'Institut d'art plastique 
«Nicolae Grigorescu » de Bucarest 
(1967: Participe depuis 1964 aux 
exp sitlons d'état ainsi qu'à d'autres 
manifestations collectives. Expositions 
particulières en 1968 et 1972 A Bu- 
carest. Prend part aux expositions 
d'art roumain organisées À l'étranger: 
Sofia (1968), Paris, Florence (1969), 
Moscou, Rome (1970), Düsseldorf, 
Budapest (1971) aussi bien qu'aux 
expositions internationales de Faenza 
1965, 1966, 1970), Paris (1967), 
grouse, Uhreske Hradište, Brno 
(1971), Prague (1972). 


ARTICLES A SIGNALER: | 


LE BOIS — EXPRESSION ET | 
TECHNOLOGIE | 


(Une «exposition possible» | 
présentée par Anatol Mándrescu) | 
DS. 


| 
Le critique Anatol Mándrescu քոճ- | 
sente une «exposition possible » | 
de sculpture contemporaine dont | 
le thème relève l'apparition d'un | 
art oü domine le modéle des structu- | 
res fonctionnelles, extrapolées de A 
l'outillage rural archaïque ou de Վ 
l'architecture populaire. C'est un i 
phénoměne originel, mais gui est 
solidaire avec le sens du devenir de 
l'art actuel du fait qu'il est aussi 
engendré par la mentalité technique 
de notre temps. L'exposition isole 
et accentue le caractére moderne de 
«techné » de cet art parfaitement 
différencié de la sculpture où domine 
le modèle esthétique traditionnel de 
la statuaire figurative ou symbolique. | 
Les œuvres qui étayent cette démon- 
Stration appartiennent aux artistes: 
George Apostu, Gh. lliescu-Calinesti, 
Ovidiu Maitec, Ilie Pavel, Mircea | 
Spátaru, Napoleon Tiron. 


LES ANTINOMIES DE LA 
CRITIQUE D'ART 
(par Radu Bogdan) p. 14 


DE LA COULEUR 
(par Titus Mocanu) p. 16 


Apres avoir analysé le probläme է h- 
nique de la couleur — en l'envisag See 
dans la 

mière bla 


